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Yebded ladca ugellid n-William Shakespeare Lear, ghaf telwihin
umezgun n-Mehieddine bechtarzi, di yiwet netkesiwt tajdit idyesnulfa
Samih Mahrane is-yesawlen “Lear Brova Akhira”. Tagi tacequft turar

tajmaat “Albeit Alfanni Lilmasrah” idiruhrn si tmurt n-Maser dinebga-
wen ghaf tfaska taghenawt umezgun asadur, wancta iwaken adettekin
degahil yerran akin itemzizelt netfaska yagi tis seta.

Ihi “King Lear” negh agellid Lear yelsa
abernus amasri, yeqim ditaghmert usares
iwaken adyecnu atas ntmucuha yainan
ayen iderun titmura nwadraben, imi idyeb-
da seg ass mi yella lehkum n husni
moubarek, wamek yella wegdud amasri
imaren, armi dass mi dyenna wegdud
awalis.

Samih Mahrane syiwet n-lahraca ydahren,

anda tthagin negh ttdawaden imyurar tace-
quft n-Shakespeare yes idyesada atas nte-
bratin yesdan Iména. Yessaxdem Samih
Mahrane lek tejmadtis atas n wawalen
idzayryen, ancta iwaken adawden sulawen
izuyaz.

Inebgawen imasryen idiruhen si Masser
iwaken aduraren di-tcequft “Lear Brova
Akhira” nnaned belli ferhen atas imi dusan

yaérad adyesekcem ayen idran gar tmurt n
Masser lak tmurt negh, wanecta am ayen
yecvan smah gar sin yegduden agi, anecta
di 1 manat n-tmacahutt n-ugllid lear iwmi
yefka Imana nidan. Ayen yerran tacequft
agi maci am tiyad; d-ttawil
ntekti, imi yak yiwen ditce-
quft yurar sin yetlilen di
yiwen nlawan,

idyenan:
murt nledzayer

axater
igatt tacequft di tayad,

Yelha wahil “Aheddad n-wawal” idi

ghar Ledzayer, am Amira Abderrahmane,
Shadi Serour, Djalel Otmane, Wafaa
Alhakim, Khalid Alnadjdi lak d-Intissar
“Ferhagh atas, imi ttagi tikelt
tamezouarut- mbaad ayen idran di lawan
n-tegbuct n-dunit- ig idsersegh adariw dit-
tazidant, mayela dgha
Ifarhiw damukran imi walagh azayaz
umezgun adzayri as agi”.

«Lilya Ait-Ouali
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Fadila Dziria, Chikha Titma, Merlemk %

‘=  Aheddad n-wawal yerra {.\z
i tajmilt iymuqranene n-Chaabi * \ 2
| =

s

hegga mass Said Ramdan degayen

yaanan asemerkanti nyuhal ntfaska

N\ yagi, imi yerra tajmilt idalli

\tameddit iwatas n-lemcayex n
. taghuct n-Caabi.

\ Anecta yedrad dikra n-tikti

' tamaynut igarzen, idyesnul-

\ fa uheddad n-wawal mass

' Abdennour Tata, mmis

| nledzayer tamanaght idi-

/ hadran iwaken adyini kra

7 ysefra degayen yaanan lem-

* cayex nellun agi am El Hadj

. M’hammed laanka, El

Badji,Dahmane El Harrachi,

Fekkay, Amar Zzahi, ElhachmlE §
Guerouabi, Ahmed Wahbi lak d watas | \
nwiyad. <
Ihi deg sarag n-Abdelkader Alloula . \
(zdat uxam umezgun aghenaw £
nledzayer), ‘zzined yemdanen’

iwaken adeslen iwayen diqar / \

Tata ghaf yal yiwen di lem- /
cayex agi idnader, imi kul |
midyessefra ghaf yiwen atidt- |
baa tarbat necna ihadren iwak-
en adtefk ledjwab nturart.

Lilya Ait-Ouali




ATELIER D’OMBRES CHINOISES DE DALAL MAQARI

Jeu d’illusion

La magie de ce théatre d’om-
bres — ou d’ombres chinoises —
reside dans cette capacité de
donner lillusion du mouve-
ment a partir du jeu d’ombres
et de lumiere. L’intérét dans la
piece n’est certainement pas le
décor, mais ce que la scéno-
graphie peut montrer, c’est-a-
dire ce qui apparait, comme
par magie, en arriere plan de
la scene.

Comme chaque année, sont organisés en
marge du Festival national du théatre profes-
sionnel des ateliers d’initiation a I’art des
planches. La présente édition comprend
onze ateliers, dont celui relatif aux ombres
chinoises et a la scénographie, animé par
Dalal Magqari, spécialiste du théatre d’om-
bres installée en Allemagne. Il est a rappeler
que cet atelier fait partic des nouveautés du
6° FNTP. C’est suite a une forte demande
que cet atelier a été programmé par le com-
missariat du festival. Car c’est une forme
théatrale avec sa maniére de faire et de faire
voir les choses.

C’est ainsi qu’a I’issue de ce stage — onze
inscrits —, qui s’est déroulé pendant six jours
au Centre des loisirs scientifiques a la rue
Didouche-Mourad, une démonstration a été
donnée, hier, par les participants, en pré-
sence de M hamed Benguettaf, commissaire
du Festival et non moins directeur du
Théatre national algérien. Chacun d’eux a
présenté son travail, expliqué sa démarche et
montré son approche esthétique.

Simplicité dans I’exécution

Le travail est simple. C’est a partir d’un
texte que tout commence : transformer la
parole en quelque chose de visuel, en une
vision onirique. On n’a manifestement pas
besoin de grands — et gros — moyens pour
composer une scénographie. Tout est dans le
geste simple et les petites choses : un objet
par-ci, un accessoire par-la, et le tour est
joué. Pour le décor qui est pensé et congu, on
n’a pas besoin de matériaux cofiteux, mais
juste d’imagination pour composer une scé-
nographie en mesure d’offrir un spectacle
théatral féérique.

Dans ce genre de théatre, une forme a part
entiére de I’expression scénique, le visuel
est privilégié a la parole. L’histoire est trans-
formée en un «texte visuely.

La magie de ce théatre d’ombres — ou d’om-
bres chinoises — réside dans cette capacité de
donner I’illusion du mouvement a partir du

jeu d’ombres et de lumiére. L’intérét dans la
piéce n’est certainement pas le décor, mais
ce que la scénographie peut montrer, ¢’est-a-
dire ce qui apparait, comme par magie, en
arriére plan de la scéne. Ce sont les ombres
qui conférent au jeu du langage, du carac-
tére, du relief... C’est cette vie qui surgit, en
arriere fond, de 1’obscurité, lorsqu’elle
prend forme et revét un sens qui lui donne
toute sa réalité scénique, a savoir sa théatra-
lite.

Un moment magique, ’instant
d’une représentation

Effectivement, le théitre d’ombres est un
théatre original. Sa spécificité réside dans
cette originalité par laquelle il se distingue.
11 déroule naturellement et spontanément un
univers d’extase, d’expression, de grande
béatitude ; un univers d’ombres, un monde
constitué seulement d’ombres, mouvantes et
furtives, des mouvements évanescents,
aériens, telles des formes — ou expressions —
spectrales qui dansent, ¢a et 13, sur la surface
sur laquelle est projetée, a 1’aide de la
lumiére, toute la scénographie. Les repré-
sentations qui apparaissent en arriére plan,
comme miraculeusement sorties du néant,
prennent instantanément des apparences
fantomatiques. Elles donnent 1’impression
d’errer, de voguer. Le jeu d’ombres et de
lumiére est franc, équilibré. La conjugaison
de ces deux éléments, essentiels dans 1’ac-
complissement de cette forme théatrale, est

harmonieuse, mélodique.

Cet équilibre propose une expression forte,
soutenue. Le langage théatral s’avére juste,
accrocheur. S’appuyant sur une scénogra-
phie multiple, démonstrative, le théatre
d’ombres laisse voir et ressentir une esthéti-
que spectaculaire, car construit sur un imagi-
naire vaste et ouvert a toutes les suggestions
possibles pour mettre en espace une situa-
tion scénique. La poétique est telle que le jeu
revét aussitot une dimension spectaculaire.

Place a la réverie,
le transport est assuré

Force est de constater que dans cette forme
théatrale — c’est un élément constitutif de
I’expression théatrale, puisqu’elle se base
essentiellement sur le travail scénographi-
que — on privilégie avant tout la lumicre.
Vient ensuite le son (la musique), qui donne
au jeu et a I’expression du mouvement sa
teneur, son volume et sa signification. En un
mot, sa dramaturgie. Le texte arrive en der-
nier. Il est composé de I’histoire a raconter.
Dans cette forme théatrale, il n’y a pas de
comédiens ni de comédiennes. Tout est dans
la scénographie, considérée d’ailleurs
comme le personnage principal, et cette
maniére extraordinaire et spectaculaire de la
mettre dans ce rapport d’ombres et de
lumiere. Un rapport de réciprocité. Le jeu
est beau. La démonstration est sensation-
nelle.

«Nawfel Guesmi




Entretien

HASSAN KASSI KOUYATE
«J’estime que je fais mon travail
de griot en étant ici»

Homme de théatre burkinabé au parcours riche et emblématique,
griot spécialisé dans la parole, fils du grand comédien et metteur
en scene Sotigui Kouyaté, Hassan Kassi Kouyaté est membre du
jury de cette 6€ édition du FNTP. Pour lui, «le thédtre c’est la viey.

«=Vous étes venu en Algérie en 2009
et vous y avez présenté un
spectacle. Comment vous retrouvez
Alger ?
Souvent, lorsqu’on pose une question
comme ¢a, pour faire bien, on dit je suis
bien. Mais je ne vais pas faire bien. C’est
la réalité. J’aime étre la. Donc ¢a se passe
trés trés bien. Je suis d’autant plus heu-
reux que je suis dans un cadre qui est ma
vie. Le théatre c’est ma vie, et venir dans
le cadre d’un festival de théatre, il n’y a
rien de plus important et d’intéressant
pour moi.

=Votre  parcours est  assez
éclectique. Pourrait-on dire que
vous et le théatre, c’est plutot une
rencontre au hasard ?
Non, justement. J’ai appris un métier qui
est le commerce, mais le théatre c’est ma
vie. Et je ne suis pas tombé dedans, j’ai été
congu dedans. Je suis né et j’ai trouvé mes
parents qui faisaient du théatre et travail-
laient la journée dans la Fonction publi-
que. C’était une passion. Pour moi, le
théatre c’était leur vie, et leur travail
c’était autre chose. J’ai grandi avec cette
idée, a savoir que le théatre c’est la vie et
que les études c’est pour travailler. Au
départ, ce n’était pas pour gagner de ’ar-
gent, mais il est vrai que maintenant j’en
vis, et méme trés bien. I y a un proverbe
qui dit : «Il est difficile que 1’oiseau vole
et que ses petits rampent». Moi, je suis né
la-dedans, j’ai fait mes études. Je faisais
du théatre, de la musique, de la danse pour
payer mes études a Paris. Et puis, il se
trouve qu’a la fin de mes études, j’ai fait
une piece de théatre qui a beaucoup mar-
ché. Elle s’intitulait «Soundjata» (c’était
sur ’empereur du Mali) et je 1’ai montée
avec des copains en 1988. Depuis, cette
piéce a eu beaucoup de succes, et les théa-
tres qui n’ont pas pu I’avoir dans leur pro-
grammation ont pris des options sur nos
prochaines créations. Depuis 1988, je vis
sur les options des prochaines créations.
Je n’ai pu revenir vraiment au commerce,
mais la formation commerciale m’a donné
un esprit d’entrepreneur, ce qui m’a fait
créer des festivals, des formations, des
centres... Des choses qui paraissent hété-
roclites, mais qui, pour moi, ne le sont pas,
puisqu’elles convergent toutes vers le
spectacle.

=Vous étes griot. On dit qu’on ne

devient pas griot, on nait griot.

Pourriez-vous nous parler un peu

de cet art, de ce mode de vie ?
Quand j’ai dit que j’étais né la-dedans,
c’est parce que je suis né griot. Griot, c’est
un nom d’origine portugaise, sinon, nous
on dit «djéliya», qui veut dire le sang dans
ma langue bambara. C’est, en fait, une
appartenance de sang. Il faut avoir son
peére et sa meére qui sont griots également.
Alors étre griot, c’est appartenir a une
caste. Ce sont des castes complémentaires,
fonctionnelles et de fonction. La fonction
du griot, c’est retenir I’histoire des peu-
ples, étre médiateur dans la société,
conseiller les rois parce qu’ils détiennent
I’histoire des peuples et les lois des peu-
ples et organisent toutes les cérémonies de
ce qu’on appelle le triangle de vie, a savoir
la naissance, I’initiation et la mort. Et
comme tout se fait en musique, en chant,
en danse, il est musicien, chanteur, dan-
seur. Il doit faire 1’Ecole ou les Ecoles ;
enseigner 1’école aux enfants, enseigner
les codes de la société, la tradition, par les
contes, les devinettes, les charades. Il est
donc conteur, il doit connaitre les plantes,
tous les secrets de la population, et il est
aussi médiateur entre deux personnes,
deux familles, deux villages, deux villes,
deux pays, deux continents. J’estime que
je fais mon travail de griot en étant ici,
c’est de la médiation ; je le fais connaitre
un peu. La preuve, vous me posez des
questions, j’en parle. Je fais des ponts.
J’essaie de rapprocher les gens. On dit
aussi que le calme intérieur commence par
une oreille amie, le griot est 1’oreille amie
des gens. Dans certains peuples, on va
voir le psy ou autre, dans nos sociétés, on
va voir le griot. Il écoute et essaie d’étre
le miroir a travers lequel les gens peuvent
se voir, par les contes... Et le griot n’a pas
de vérité, il dit toujours sa vérité, en espé-
rant qu’elle va t’aider a trouver ta vérité,
et si tu trouves ta vérité et que tout le
monde trouve sa vérité, peut-étre qu’un
jour on trouvera La Vérité. On est initi¢ de
pére en fils, de mere en fille.

«=Etes-vous un conteur ?
On va dire que j’utilise les paroles, pas
conteur. Le conte est réducteur, je suis
dans la parole. Le conte est une subdisci-

pline, car il y a les contes, les mythes, les
légendes, les récits de vie, les proverbes...
Il y a tellement de choses. Je suis dans la
parole.

=Qu’apporte le griot 2 ’homme de

théatre ?
Le théatre est un espace de narration, donc
on est 1a pour raconter une histoire. Je fais
du théatre parce que j’ai envie de mettre
un zoom sur certaines choses de la société
et de les raconter & ma maniére, donc de
poser le probléme. On n’est pas 1a pour
résoudre des problémes. Je suis 1a pour
poser des problémes qui me préoccupent,
m’empéchant de dormir des fois. C’est ma
préoccupation que je partage a travers une
histoire.

=Vous étes membre du jury, mais
vous n’avez pas accés a la langue.
Comment faites-vous ? N’est-ce
pas un peu frustrant ?
J’ai le résumé des pieces. C’est vrai que la
langue m’handicape beaucoup, mais, en
méme temps, c¢’est faux de dire que la lan-
gue empéche quelqu’un de travailler dans
un jury théatral. Le théatre c’est universel.
A un moment donné, les éléments de jeu
d’acteurs, de scénographie, de tout ce qui
englobe le jeu théatral, c’est universel.
C’est vrai que c’est frustrant, mais au-dela
de cette frustration, on peut toujours pren-
dre quelque chose. Vous savez, cela c’est
comment on se place dans la vie, quand on
voit le verre a moitié vide ou a moitié
plein. Moi je n’invente rien, mais je pré-
fére le voir a moitié plein. C’est vrai que
la langue c’est souvent un handicap, mais,
aujourd’hui, je préfere étre a ma place que
de ne pas y étre du tout a cause de la lan-
gue.
«Leila MERIEM
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THEATRE POUR ENFANTS, UN ETAT DES LIEUX
Une culture qui ne se construit pas en un an

Un art alliant la distraction, le développement psychique, [’orientation pédagogique... Capital pour
[’éveil des enfants, il n’en demeure pas moins qu’il reste marginalisé.

Le théatre est I’un des éléments pédagogi-
ques qui permettent a I’enfant de s’expri-
mer en toute liberté, afin de pouvoir mode-
ler sa future personnalité, puisqu’il sera
I’homme et le responsable de demain.
Reste qu’a ce jour, malheureusement, le 4€
art n’est pratiqué ni dans le cycle élémen-
taire ni dans le secondaire. Certes, plu-
sieurs projets ont vu le jour avec plus ou
moins des objectifs ambitieux, mais la pra-
tique n’est pas encore concrétisée au sein
des établissements.

Plusieurs dramaturges s’accordent a dire
que I’expérience des enseignants et 1’im-
portance qu’ils donnent a cet art sont gran-
des, car il (le théatre) ouvre d’autres hori-
zons aux enfants et d’autres perspectives
dans le futur pour le 4€ art.

Pédagogie et didactique

Dans le méme sillage, le metteur en scéne
et comédien Mohamed Islam Abbés a
montré, de par ses piéces consacrées aux
enfants, les traits pédagogiques et didacti-
ques du théatre. Selon lui, «I’importance
du théatre pour enfants est liée au groupe
qui la pratique et au sens qu’il veut bien
lui donner. Ainsi, ce que I’enfant trouve au
sein du théatre, il est impensable qu’il
puisse le trouver dans un autre espace. Car
le théatre pour enfants oscille entre la dis-
traction, le développement psychique et
I’orientation pédagogique. Il développe
également son intelligence lui donnant un
avant-go(Qt pour I’art».

Entre vouloir ouvrir un champ sérieux
pour le théatre pour enfants et initier une
véritable politique, ce sont deux choses
différentes. «Les thémes abordés quant a
la pratique théatrale pour la jeune enfance
ne se font que lors de rares occasions d’ac-
tivités culturelles, comme les festivals. A
cet effet, il devrait y avoir une véritable
politique culturelle, dont les objectifs doi-
vent €tre explicites. La politique actuelle
est, malheureusement, liée et limitée au
soutien financier et jouit d’une pauvreté
dans les projets culturels clairs, comme la
distribution qui permet aux pic¢ces de thea-
tre enfantines de tourner dans les différen-
tes wilayas du pays», déplore notre inter-
locuteur, pour qui I’une des solutions pour
la sortie du marasme est de décentraliser le
théatre pour enfants.

Un manque de mécanismes

Mohamed Islam Abbés a été confronté a
ces lacunes. Pour lui, il faudrait résoudre
les problémes de fond : «J’ai compris, de
par mon expérience dans ce domaine, que

le réle que se donnent les institutions offi-
cielles se limite a accorder des subven-
tions financiéres sans tenir compte des
professions.» Et d’ajouter qu’«il y a beau-
coup de metteurs en scéne qui travaillent
autour du théatre pour enfants, mais, mal-
heureusement, ils ne prennent pas en
considération les paramétres de ce genre.
C’est ainsi que ces institutions doivent, en
principe, mettre en place des mécanismes,
qui seront un véritable encadrement pour
choisir des productions théatrales de qua-
lité, du point de vue esthétique, artistique
et éducatify.

Le théatre pour enfants ne consiste pas
seulement a dire son texte, mais on peut
envisager également des chorégraphies de
danse ou encore de combats. C’est un veéri-
table travail de recherche.

Cet art fait appel a de nombreuses compé-
tences, essentiellement lors de la prépara-
tion du spectacle. D’ailleurs, Mohamed
Islam Abbeés trouve que 1’élément essen-
tiel dans ce théatre est «la base de ’écri-
ture et la maniére avec laquelle le sujet
doit étre traité. Car on devrait prendre en
considération les personnes auxquelles
s’adressent ces pieces.»

Théatre : un enseignant de
qualité

Toujours selon notre interlocuteur, «plu-
sieurs théoriciens et pédagogues s’accor-
dent a dire que le théatre est le meilleur
des enseignants. Malheureusement, nous
enregistrons une flagrante négligence dans
ce domaine, que ce soit au niveau de
I’écriture, de la mise en scéne ou de la scé-
nographie. C’est un élément essentiel, qui
nous aide a plonger le regard de ’enfant
dans le monde féérique.»

Un manque de considération

Le théatre pour enfants est une chose tres
sérieuse, mais dont les dramaturges ne
mesurent pas assez souvent 1’importance.
Eduquer et divertir, tels sont les deux sou-
cis des écrivains pour enfants, mais aussi
du metteur en scéne et des acteurs. De ce
fait, rares sont les écrivains a se lancer
dans cette «aventurey» qu’est 1’écriture au
service de 1’enfance. Pourtant, cette der-
nicre, si elle n’est pas plus capitale que
d’autres, est certainement la plus passion-
nante, puisqu’elle fait appel a I’immense
capacité d’imagination de I’enfant, tout en
lui permettant de se confronter aux réali-
tés.

Le théatre est une culture qui ne se
construit pas en un an. Reste que le fait
que quelques dramaturges plongent dans
ce domaine, cela donnera a lire des pieces
et permettra, comme dans les autres
domaines, de partir sur des bases plus soli-
des. En conclusion, comme signalé¢ par
Med [slam Abbés, le théatre est «fédéra-
teur et richey, car il est «le seul qui donne
aux enfants I’occasion d’étre autonomes.
C’est eux qui font le spectacle, méme
lorsqu’ils ne sont que des spectateurs. Les
souvenirs qu’ils en garderont seront éter-
nels et détermineront leur avenir.»

«Kahina AIT YAHIA




LES GRANDS MAITRE DU CHAABI A
L’'HONNEUR SUR L'ESPLANADE DU TNA

Pour que nul n’oublie

El-Hadj El-Anka, Cheikh El-Hasnaoui, Slimane Azem,
Cheikha Tetma, Fadhéla Dziria et d’autres grands
noms de la musique populaire citadine ont été ressus-
cités dans le cadre du FNTP, a travers les émouvantes
déclamations du poete Abdennour Tata.

Un hommage aux grands
maitres du chaabi a été rendu
lors de la manifestation «les
Arts de la parole» organisée
dans le cadre de la 6% édition
du FNTP. Dées 18h30, aux pre-
miers accords de la balance,
des musiciens d’un orchestre
chaibi, de nombreux festiva-
liers et des badauds de passage
ont commenceé a s’amasser sur
les marches du TNA et autour
de I’esplanade.

A propos de cette initia-
tive, Said Ramdane, directeur
artistique de la manifestation
«les Arts de la parole», a
expliqué que «le chadbi est
une des formes des arts de la
parole trés ancrée dans la cul-
ture populaire algérienne.
Nous sommes a quelques pas
de la Casbah, il est tout naturel
d’organiser cet hommage au
grand nom de cette musique
ancestrale sur cette place». Ce
qui était beau a voir, c’est
cette assistance qui était pré-
sente en force, prouvant qu’il
ne faut pas forcément Etre
amateur de théatre pour fran-
chir les portes du Théatre
national algérien.

Une vingtaine de minutes
plus tard, aprés différents
réglages techniques, le poéte
Abdennour Tata commence la
déclamation d’une «Qciday,
ou il rend hommage a certains
grands noms de la musique
chaabi, a l’instar d’El-Hadj
M’hamed El-Anka, Slimane
Azem, Cheikh El-Hasnaoui...

Aprés plus de vingt ans
apres sa disparition, en 1978,
El-Hadj M’hamed El-Anka
demeure, incontestablement,
le phénix du chaabi, grace a la
note de fraicheur qu’il a intro-
duite dans une musique répu-
tée mono vocale. Il s’est dis-
tingué par son jeu instrumen-
tal pétillant, alors que sa

maniere de mettre la mélodie
au service du verbe était tout
simplement unique. Quant a
Cheikh El-Hasnaoui, souvent
associé a un titre majeur inti-
tulé Maison Blanche, il se dis-
tingue par un style reconnais-
sable a sa cascade de voix
grave, aux sonorités lancinan-
tes du banjo et a ses textes qui
évoquent la douleur sentimen-
tale et le theme de 1’exil. Une
thématique également forte-
ment présente dans le réper-
toire de Slimane Azem. Les
déclamations du pocte étaient
ponctuées par des intermedes
musicaux, interprétés par les
musiciens qui reprenaient des
extraits des grands succés des
grands maitres du chadbi.

Le pocte Abdenour Tata a
également rendu hommage
aux voix féminines de la musi-
que citadine appelée «Hawzi»,
a P’instar des grandes pionnie-
res du genre, Cheikha Yemna,
Cheikha Tetma, Fadhéla
Dziria...

A la fin du spectacle, le
pocte confie : «Mémes’ily a
encore des choses a peaufiner
d’un point de vue organisa-
tionnel, il est trés intéressant
de faire ce genre de spectacles
en plein air si cela doit contri-
buer a faire aimer la culture au
public.» Et d’ajouter : «Ily a
eu une période en Algérie ou
la culture a subi une véritable
disgrace et ou nos reperes
identitaires étaient éclatés.
Aujourd’hui, il est important
de redonner un nouveau souf-
fle a cette culture, a travers
une création digne de ce nom,
mais aussi en réhabilitant des
pans de notre patrimoine et du
legs de nos ainés. Car celui
qui ne sait pas d’ou il vient ne
saura pas ou il va.»

«Sihem AMMOUR

ABDELHAKIM BOUDISSA :
«Le théatre,
ma raison d’étre»

Abdelhakim Boudissa,
en dépit de son jeune
age, a déja parcouru
un bout de chemin
dans son domaine de
prédilection : le théa-
tre. Vingt-trois ans au
compteur, il a des pro-
jets plein la téte.
Pourtant, sa rencontre
avec les planches est
intervenue par hasard.
C’est comme dans les
films. Tout a com-
mencé lorsque la coo-
pérative théatrale
indépendante El-Beliri
de Constantine a débarqué dans son CEM pour
animer un atelier de formation. Le choix a été tout
de suite porté sur Abdelhakim. C’était le déclic.
«Auparavant, je n’accordais aucune importance
au théatre. C’était méme le dernier de mes sou-
cis», confie-t-il en souriant. Il ne le savait pas. Il
ne savait pas que les chemins tortueux et déda-
léens de la vie réservent toujours des surprises.

«El-Maktoub (c’est le destin)», ne cesse de répé-
ter Abdelhakim. Un destin qu’il prit a bras le
corps. «J’aime le théatre. J’aime ce que je fais.
J’aime la scéney, révele-t-il. Il ne badine pas avec

ces choses-la. Pour preuve : «Lorsque j’étais en
terminal et que je préparais mon bac, j’allais sou-
vent au siége de la coopérative El-Beliri pour pré-
parer une piéce de théatre. Mais, un beau jour,
mes parents m’ont intimé 1’ordre de ne plus faire
de théatre tant que je n’ai pas eu mon bacy. Il
s’exécute. Avec une telle sentence, les parents ne
savaient pas qu’ils risquaient de briser leur enfant
a jamais. «Je ne me retrouvais plus. La ou je me
tournais, je ne voyais que les legons, les cahiers et
les livres, les révisions... J’allais devenir fou !» Il
ne pouvait plus supporter cela. Il a méme failli
avoir une dépression nerveuse. Tout le monde se
rendit a I’évidence : Abdelhakim était fou amou-
reux de ce qu’il faisait. «Le théatre, ¢’est ma rai-
son d’étre, c’est toute ma vie. C’est pourquoi mes
parents ont abandonné leur décision et m’ont
laissé faire. Je révisais pour le bac et préparais une
piece de théatre», témoigne Abdelhakim. Et le
temps a fini par lui donner raison. Il a réussi a
décrocher son bac. Aujourd’hui, il est inscrit en
deuxiéme année, littérature francaise, a
I’Université Mentouri de Constantine. Aussi jeune
soit-il, il compte a son actif prés de dix piéces de
théatre, une association Maraya et une incursion
dans le cinéma (deux longs métrages et un feuille-
ton). Il a également décroché plusieurs prix.
Demain, il jouera dans «le Réve du pére», une
piéce inscrite en compétition dans le cadre du
FNTP et produite par le TNA.

«Hakim KATEB

Portrait
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| «LARINE TE», DE }_,A TROUPE- PALESTINIENNE SAFAR THEATRE
Récit d'une enfance volée

Ua monodrame basé sur le vécu de deux artistes. C’est
[’histoire commune de milliers d’enfants palestiniens.
Poignant, sensible, le spectacle fait ressortir des souve-
nirs enfouis appartenant a un passé tres présent.

Quand la guerre se méle du quoti-
dien d’un enfant, il ne lui reste
que ses propos innocents, sinceres
et profonds pour décrire une
cruauté constante qui berce ses
tendres années. «Clarinette» est
un monodrame présenté par la
troupe Safar Théatre de Palestine,
hier, au palais de la culture
Moufdi-Zakaria. Mis en scéne par
Akram El-Malek et interprété par
Fadi Ghoul, ce monologue
raconte I’histoire de milliers d’en-
fants palestiniens a travers la voix
de Fadi, I’éternel romantique féru
de musique. Originaire de Gaza,
Fadi raconte au public son
enfance, caressant des souvenirs
qui lui semblent lointains. Il
reconstitue ses bétises de gamin,
revit son premier amour, Nour, et
ses visites chez les voisins.
Empreint d’une nostalgie mélan-
colique, le spectacle est une suc-
cession de haltes dans la vie de
Fadi.

Vivant dans ’ombre d’un danger

constant, la famille se réfugie
dans un hétel pour fuir les balles
assassines de I’ennemi. Fadi est
arraché a tout ce qui lui est cher.
Pour seule consolation, il a une
clarinette.

C’est dans cette habitation de for-
tune, un hoétel transformé en
refuge, que Fadi rencontre un pro-
fesseur de musique qui lui révele
ses talents cachés. Ensemble, ils
allégeront leurs souffrances inté-
rieures par la musique, leur seule
et unique échappatoire.
L’ennemi, qui guette le peuple, se
fait de plus en plus menagant, et la
famille de Fadi se réfugie a
Beyrouth dans les camps de Sabra
et Chatila. Le pére de Fadi est
appelé a la guerre et I’enfant est
laissé a sa grand-meére et, entre les
deux, une certaine complicité voit
le jour. «Clarinette» est un mono-
drame basé sur le vécu de ces
deux artistes. «L’histoire de Fadi
est I’histoire commune de milliers
d’enfants palestiniens. Nous

avons longuement et durement
travaillé pour donner vie a ce
texte sur les planchesy, a affirmé
le comédien. Il a également évo-
qué la difficulté de revivre des
instants douloureux, appartenant
a un passé trés présent, et surtout
de les ressortir au plein jour.

Au-dela de sa maitrise du 4° art,
Fadi a plus d’une corde 4 son arc
: il est également musicien, un
virtuose. Un atout de charme qu’il
n’a guere hésité a exploiter dans
son spectacle. Grand amoureux
de musique, il a également fait
appel au talent indéniable de

Marcel Khalifa qui a contribué
avec des compositions de bonne
facture.
Le monde arabe doit étre
conscient de I’importance des arts
et surtout du 4 art, car «le théatre
nous permet de dire nos maux et
d’alléger notre malaise», affirme
Fadi Ghoul. Et de révéler la suite
de son dernier projet artistique :
«C’est une picce théatrale centrée
sur I’expression corporelle. Une
forme d’expression considérée
comme un art a part entiére, car
c’est un langage universel».
allhem M.

La virtuosité stylistique et la richesse de ses intri-
gues font de I’ceuvre de William Shakespeare un
monument de la littérature qui ne cesse d’inspirer
les écrivains et les artistes d’hier et d’au-
jourd’hui. Ses picces se libérent rapidement de
leurs modeles par des apports thématiques nou-
veaux, satires de la vie contemporaine. Ce nou-
veau théatre, appelé aujourd’hui «érudity, est sur-
tout constitué de comédies. Dans ce sens, la
troupe El-Beyt El-Fenni Lilmasrah d’Egypte a
¢été a I’honneur sur les planches du Théatre natio-
nal algérien, avec la représentation théatrale inti-
tulée «Lear, El-Prova El-Akhira» (Lear, la
Derniére répétition), écrite et mise en scéne par
Sameh Mahrane.

Mais avant que le rideau se léve, les responsables
des ateliers de formations ont procédé a la remise
des attestations de stages aux participants. Trois
ateliers ont ét¢ a I’honneur, a savoir «Ombres
chinoises» animée par Dalal Magqari
(Allemagne), «Technique de la scene» par
Abdelkrim Habib (Algérie, TNA) et «Ecriture
dramatique» assuré par le Dr Abdelkrim Ali
Djaouad (Oman).

Inspirée de I’ceuvre shakespearienne «Roi Leary,
I’adaptation, tout en gardant les personnages

= p
«LEAR, EL-PROVA EL-AKHIRA» AU TNA

Shakespeare ne cesse d'inspirer ceux d'hier et d'aujourd’hui

Y

principaux, a procédé a quelques petits change-
ments dans les roles secondaires. Bien que la
farce reste floue et fasse I’objet de controverses,
elle a, sans doute, été pratiquée d’une fagon plus
ou moins continue. Elle s’est installée alors
comme un genre particuli¢rement populaire et
apprécié. La farce est satirique, mais elle a
¢échappé a la censure car elle fait rire les gens.
C’est le cas de la piece d’hier. On a assisté au
théatre dans un théatre. Les personnages sont des

' "

comédiens dans un théatre, dans I’ultime répéti-
tion avant la générale.
Engageant un dialogue sur la situation de I’art et
Partiste, et mélant I’humour a I’étrange, le fantas-
tique et le surréalisme, la piéce présentée
consiste, avant tout, a révéler I’essence des cho-
ses du quotidien a travers un imaginaire et une
intensité onirique originale. L’objectif est de
signifier, c’est-a-dire de mettre en lumiere une
contradiction, de raconter un concept ou d’objec-
tiver une réalité. Contribuant ainsi a plonger le
spectateur dans un univers angoissant, absurde et
paradoxalement esthétique. Car si les dessins
sont riches de signifiants polysémiques et de
digressions philosophiques pertinentes, ils restent
extrémement beaux, touchants, stimulant équita-
blement le plaisir de voir et les exigences de la
raison critique. D’ou 1’occasion de découvrir ou
de redécouvrir des artistes accomplis, qui ont su
dévoiler I'irréductibilité de la condition des artis-
tes. Le monde de la farce est un monde de trom-
perie, dans le lequel tous les moyens sont bons
pour arriver a ses fins. Comme dans toute comé-
die, le faible triomphe généralement a la fin de la
picce. Les moines sont paillards et débauchés.
«Idir AMMOUR
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