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N°73 Dimanche 29 Mai 2011

Business is Business !

Turar ladca tarbadt umezgun
amawi ntemdint n Tizi Ouzou,
tacequft iwumi qaren «
Buisness is Buisness » iss
itekcem timzizelt n’tfaska
taghenawt umezgun asadur iw
segass agi.

Adris n’tcequft agi dwin id tselef massa
Fouzia Ait-El hadj ittid-yesufghen ghar
umezgun, ma durar yejmad xemsa ni
zefanen, nitni : Hakim Si Brahim,
Makour Boualem, Nadmane manel,
Saida Zitouni, Krimou Arab.

Tacequft agi tettmeslay ghef sin yelma-
zyen yekfen leqraya nsen. Aissa aje-
nyur lak d- Brahim abugatu, dsin yem-
danen urnesaa axudim wala tanezdught.
Thi mikfan leqraya taalayant, Aissa lak
d-Brahim gimen deg temdint anda kran
yiwen ntexamt tamectuht yellan ddaw
lqada, di yiwen n lebni anida tticen
imuqranen netmurt.

Mebla mayenna yiwen iwayed, kren
yelmezyen agi jewjen, imi yal yiwen
deksen yiwid tametutis ghar texamt nni.
Asmi idyenna yal yiwen ayen yellan,

yebda cwal garasen yerna ula tilawin
nsan ubghant ara tamaict yecban tagi.
Thi kren adebduntaxamt tameghbunt ur
ksiben, luméana ula deg ayen ur msufa-
ghen ara armi idyekcem bab n texamt
ittyebdan ghaf tlata yehricen, yiwen i
Brahim lak d- Nadia, wiw sin i Brahim
lak « tferracitis netzalit », ma yella
ttayed tegrad I Aissa lak d- Djamila.

Thammel Nourya lak d-Agoumi

Thi ttkemmilent txidas n Aissa yettaa-
raden adyawi ahric muqren si texamt
agi tamalult, alarmi dass mi yfelleq
uqgalus n-waman idikecfen tixidas n
Aissa yefren dheb nedghel gar iqulas
imi netta yettamen...swayen dinnan «
Business is business ! ».

Lilya Ait-Ouali

Saida Zitouni : Amezgun yettazzal deg zuraniw

Thammel amezgun sitemzis, textar
abridis ghar tzuri. Seg ass mi tettwali
izeffanen imuqranen turaren, terfed
taghtast iw aken attgher tuffirin n-
wurar ghaf telwihin timkerrin.Tagi d-
Saida Zitouni si tarbaat umezgun
amawi n temdint n Tizi ouzou. Turar
laaca di tcequft « Buisness is Buisness
» tamlilt n Djamila andatella ttimeddit
n-Saliha Idja. Saida d-yellis n
Hammam Guergour tamdint n-Setif. Di
lamris 29 sna, tebda urar umezgun di
yexamen nyelmazyen itisbeghsen iwa-
ken atkemel laqrayas tadlayant deg brid
umezgun. Tessuli laqrayas di 2008
uqgebl atruh ghar umezgun amawi n-
Tizi Ouzou di 2009.

Saida Zitouni turar di atas netcequfin

am « Bernarda Alba» (2007) lak d «
Le rapport » (2008) n-Ahmed Khoudi,
« Palestine » ak d- Halim Zeddam,
tettekka di ddoret tamezwarut n tfaska
taghenawt umezgun asadur su hanay
iwumi qaren « La Nuit des Rois» negh
« Udan niglliden »(2006). Tiwi araz
amezwaru di tfaska n wurar ntadsa di
temdint n Médéa lak d-mass Malek
Laagoune. Turar daghen deg ayen yaa-
nan imsufaghen n (la télévision) tad-
zayrit.

Degayen yadnan wigad ithemmel dheg
zeffanen idzayriyen tennad Saida belli
tettargu attughal am massa Nourya lak
d- mass Sid Ahmed agoumi ithaml atas.

Lilya Ait-Ouali




Entretien

WACINY LARED], ECRIVAIN
«Seule la formation est capable de
résoudre la crise du texte»

Dans cet entretien, il revient sur la crise du texte que vit le thédtre algérien, le probleme de [’adapta-
tion, la critique thédtrale et journalistique.

==Dans le paysage littéraire algé-
rien, on compte une production
importante. Néanmoins, les chan-
ces d’étre adaptée au théatre sont
de plus en plus infimes, puisque les
metteurs en scéne préférent recou-
rir a des textes universels. A quoi
cela est-il di ?
A mon avis, il s’agit tout d’abord d’un
probléme de texte. Au fond, on sent que
les gens n’ont pas une vraie formation
théatrale. Je parle de la formation car
c’est un volet d’une importance capitale
dans D’écriture dramatique. A ce titre,
I’écriture théatrale est trés différente de
I’écriture romanesque. Cette derniére
dépend de la personne qui écrit. Le
romancier a son propre environnement,
sa liberté de créer les personnages et de
les faire évoluer dans I’atmosphére qu’il
veut. Or, dans le théatre, ’auteur écrit
dans une vision théatrale ou il est impor-
tant de prendre en compte plusieurs
paramétres techniques : le décor, la scé-
nographie... La, c’est un domaine qui
dépasse la petite personne de 1’auteur
pour embrasser d’autres domaines. En
lisant certains textes, on sent que ¢a ne
reléve pas du tout du théatre (qui a
quand méme ses propres techniques
d’écriture), mais plutdt de la narration.
Dong, il s’agit 1a de la formation ou un
énorme travail est a faire.
Ensuite, quand on n’a pas devant soi des
picces de théatre prétes, on se rabat
automatiquement sur le roman. Mais la
aussi, ¢a demande un travail d’adapta-
tion, parce que le roman et le texte de
théatre sont deux mondes différents,
deux techniques d’écriture différentes.
Aller d’un texte narratif a un texte congu
pour le théatre avec toutes les caractéris-
tiques qu’on lui connait, dont les dialo-
gues qui demandent un travail de longue
haleine. Et puis, 1’adaptation est un
domaine a part, qui, comme je 1’ai déja
souligné, est doté de ses propres techni-
ques. La aussi, il faut qu’il y ait une for-
mation. Autre chose : avant d’adapter

un quelconque texte, il faut que celui qui
I’adapte ait de I’amour pour le roman
qu’il veut porter sur scéne et une
connaissance dans le domaine du théa-
tre. Une connaissance qui lui permet de
mener a bien son travail.

=zCe probléme est également ren-

contré dans ’adaptation de votre

roman «Quntha Es’sarab»...
Au fait, le roman est complexe ; il est
difficile de le porter au théatre. Je me
suis entendu avec Mourad Senouci pour
qu’il y ait une adaptation libre, dans
laquelle je laisse I’adaptateur faire libre-
ment son travail et porter le roman sur
scéne comme il 1’entend, suivant sa pro-
pre vision des choses. Bien siir, pour
ceux qui ont lu le roman, 1’adaptation
sera soumise a débats, comme on 1’a vu
lors de la conférence de présentation du
travail réalisé par Senouci. Le lecteur se
met toujours dans la logique du roman
de laquelle il lui est difficile de sortir,
alors que 1’adaptateur s’est installé dans
le travail d’adaptation.

saCertains estiment que le théitre
algérien est en deca des attentes
des critiques qui se référent aux
critéres fixés par les différentes
écoles. Qu’en dites-vous ?
Le maitre de bord de la piéce, c’est bien
le metteur en scéne qui est certainement
issu d’une école dont il épouse ou par-
tage les idées. C’est a ce dernier de choi-
sir la forme qu’il voit adéquate et la
piéce qu’il doit mettre en scéne. A mon
avis, le critique n’a pas le droit d’impo-
ser ses idées au metteur en scene. Parce
que la lecture qu’il donne est la sienne et
non celle du réalisateur. Et entre les

deux parties, les points de vue peuvent
étre diamétralement opposés.
Seulement, la question qu’on se pose est
celle de savoir si le choix du metteur en
scéne aboutit & quelque chose. Aussi, il
peut appartenir a 1’école classique, réa-
liste ou autre. On a vu d’ailleurs des pie-
ces classiques qui sont trés bien faites.
Dong, le probléme qui se pose n’est pas
un probléme d’école, mais de savoir si le
metteur en scéne est capable d’assumer
ses choix jusqu’au bout et présenter un
travail digne de ce nom, que le specta-
teur apprécie et accepte.

=aChez nous, la critique journalis-
tique est basée sur les impressions
du journaliste lors de la représen-
tation. L’impressionnisme contri-
bue-t-il a développer le théatre ou,
au contraire, lui porte-t-il préju-
dice ?
A mon avis, en Algérie, on n’a pas de
journalistes spécialistes du théatre, ni du
roman ou autre. Cela dit, il faut saluer
I’effort qui est fait par nos journalistes
qui viennent au théatre, voient la picce
et en font un compte rendu. C’est un tra-
vail important qu’il faut mettre en
valeur. Le journaliste est un transmet-
teur de I’information a travers le compte
rendu publi¢ dans son journal. Quant
aux journalistes qui viennent voir une
piéce juste pour descendre en flammes
le metteur en scéne, je suis contre. Le
journaliste doit regarder la piéce sans
prendre en compte sa relation person-
nelle ou ses préjugés sur le metteur en
scéne en tant que personne, mais il faut
parler du travail qui est fait. Supposons
que je m’intéresse a une piéce qu’on
représente dans une salle de théatre don-
née et que je n’ai pas pu assister a sa
représentation, et que le lendemain je
lise un compte rendu sur un journal ou le
journaliste s’est permis de donner un
avis défavorable sur la piéce alors qu’en
vérité elle est acceptable. Vous vous
imaginez 1’effet que cela peut avoir. Le
journalisme est, avant tout, une respon-
sabilité. La presse, en général, joue un
role déterminant, en ce sens que c’est
grace a ce support que les gens sont
tenus informés.

sHakim KATEB
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AU CENTRE DES DEBATS DU COLLOQUE SCIENTIFIQUE
La critique théatrale, un des
vecteurs du développement du 4° art

C ‘est une tribune pour les chercheurs et universitaires leur permettant de discuter et d’identifier des
pistes de réflexion pour demontrer la place de la critique dans le thédtre, son role et sa contribution
dans le développement du 4€ art, ainsi que la relation entre la critique et [’artiste.

Les amoureux du quatrieme art se pas-
sionnent toujours pour les ceuvres uni-
verselles. Plus particuliérement les dra-
maturges qui trouvent dans ces petites
fictions narratives et poétiques une
source d’inspiration inépuisable. Le
corpus des adaptations des fables,
contes et nouvelles est riche et varié : on
compte plusieurs pi¢ces a caractére
merveilleux, galant, libertin ou encore
érotique, transposant les contes les plus
célébres des dramaturges de renom. Ce
fait social et culturel, rarement signalé
par la critique chez nous, présente le
grand mérite de permettre la redécou-
verte de textes dramatiques, mais égale-
ment d’offrir a la réflexion un objet
complexe.

A travers cette vague d’adaptations dra-
matiques s’expriment, en effet, de nom-
breux enjeux. C’est dans cette optique
que s’est ouvert, hier a la salle El
Mougar, le colloque scientifique intitulé
«la Critique théatrale contemporaine :
problématiques, techniques et défisy.
Initi¢ par le commissariat du Festival
national du théatre professionnel, dans
le cadre de sa sixiéme édition, ce collo-
que sera une tribune pour les chercheurs
et universitaires pour discuter et identi-
fier des pistes de réflexion permettant
de démontrer la place de la critique dans
le théatre, son role et sa contribution
dans le développement du 4€ art, ainsi
que la relation entre la critique et I’ar-
tiste. A ce titre, le journaliste Djeroua
Allaoua Wahbi a souligné que «contrai-
rement a ce que pensent certains, la cri-
tique théatrale en Algérie a existé a tra-
vers I’histoire et a contribué efficace-
ment a 1’essor de la civilisation univer-
selle, pour dire qu’un peuple avait une
civilisationy, a-t-il affirmé, ajoutant que
«tous ces facteurs étaient présents au
niveau du grand Tassili algérien, a tra-
vers ses milliers de piéces rupestresy.
Le journaliste Bouziane Ben Achour n’a
pas été avec le dos de la cuillére en
indexant la presse, en général, méme
s’il a justifié ses aléas. «Le manque de
journaux et de revues spécialisés, ainsi
que D’espace attribué pour la rubrique
culture au niveau des quotidiens ou des
hebdomadaires sont parmi les handi-
caps de I’évolution des critiques des
ceuvres d’art, en général, et théatrales,

en particulier », a-t-il souligné. Et de
préciser que «le manque d’intérét qu’on
porte a ce sujet est flagranty.

A T’unanimité, il s’agissait de mettre a
jour les connaissances par une révision
de la documentation disponible, afin d’y
découvrir, le cas échéant, des réponses
aux questions des lecteurs et des amou-
reux de I’art des planches. Les actes du
colloque éclairent sur la pratique
actuelle de la critique théatrale sans
pour autant prescrire des conditions par-
ticuliéres a sa pertinence en milieu jour-
nalistique. Le journaliste Nadjib
Stambouli a indiqué que «la critique
théatrale s’affirme comme une disci-
pline objective ayant pour seule préoc-
cupation 1’objectivité, en défrichant un
terrain aussi riche et contribuant a
expliquer, ce faisant, les évolutions et
les situations sociales et culturelles des
sociétés en elles-mémes et par rapport a
leur environnement, assurant objectivité
et contribuant a ’essor de la disci-
pline». Ainsi, «la critique théatrale
n’applique plus ses méthodes aux seuls
groupements humains restés peu ou
prou extérieurs a la culturey», a-t-il
ajouté. D’entrée de jeu, le colloque
visait & enrichir la réflexion sur la déli-
cate opération d’intégrer une grande
surface peinte dans un milieu riche de
significations et de lacunes. A titre

d’exemple : la reprise, au moins par le
titre, d’un conte ou d’une fable connue
assure I’espoir d’un succes auprés du
public. L’attitude des dramaturges varie
en fonction de leurs objectifs. D’un
cOté, on trouve un grand nombre de pie-
ces reprenant de manicre plus ou moins
fidéle I’intrigue du conte source, qu’elle
soit connue du public ou non. De 1’au-
tre, d’autres piéces qui, au contraire, ne
reprennent que les titres des textes sour-
ces au détriment de I’intrigue.
Avant de terminer, [’assistance,
consciente de la situation de la critique
théatrale en Algérie, se cherche. Cet
événement permettra de se rencontrer
pour échanger les expériences, engager
ensemble une réflexion majeure sur
I’état et les promesses de la critique
théatrale, les possibilités de coopération
culturelle et scientifique entre les criti-
ques des différentes institutions. Le
challenge a relever est de mettre en
exergue des faits saillants en rapport
avec ce sujet d’actualité trés important.
A charge de cibler des questionnements
plus ramassés et de rassembler davan-
tage de compétences dans le domaine.
Enfin, il est a souligner que les travaux
du colloque se poursuivront jusqu’a
demain et seront cloturés par un débat
de synthése.

Idir AMMOUR
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OUVERTURE DU COLLOQUE «LA CRITIQUE THEATRALE
CONTEMPORAINE : PROBLEMATIQUES, PRATIQUES ET DEFIS»

Vers l'apparition de nouvelles
approches critiques

Cest a ce genre de réflexions
que le colloque a tenté de
répondre a travers des commu-
nications d’universitaires et de
professionnels, qui n’ont pas
manqué de souligner I’appari-
tion de nouvelles tendances
dans le domaine de la critique
théatrale.

C’est en présence de plusieurs amateurs du
4€ art, journalistes, professionnels et quel-
ques curieux que le traditionnel colloque du
FNTP a débuté hier, a la salle El Mougar.
Vu 'urgence et la nécessité d’une véritable
prise en charge du théatre pour apporter des
solutions a des problémes de fond, le collo-
que a été placé sous le theme «la Critique
théatrale contemporaine : problématiques,
pratiques et défis». Constituant le maillon
faible de la dynamique théatrale en Algérie
comme au Maghreb, la critique théatrale
vit, de nos jours, une véritable mise a
I’écart en I’absence de structures sérieuses
pouvant assurer la pérennité et la producti-
vité des critiques. Face a une multitude de
déficits en matiére de production, de forma-
tion et de colloques scientifiques (ces der-
niers sont organisés souvent durant les fes-
tivals), cet art est actuellement pris en otage
de I’inactivité.

C’est a ces questionnements que le collo-
que a tenté de répondre a travers des com-
munications d’universitaires et de profes-
sionnels, qui n’ont pas manqué de souligner
I’apparition de nouvelles tendances dans le
domaine de la critique théatrale, jugées plus
actuelles car répondant aux nouveaux cou-
rants du 4° art, remettant en question, par la
méme occasion, les anciennes théories et
pratiques de la critique.

Présidé par le Dr Abdelhamid Alaoui
(Université d’Alger), le comité scientifique
du colloque est composé du Dr Djamila
Mustapha El Zekai, (Université d’Oran) et
du Dr Abderrahmane Ben Zidan (Maroc).
Dans son discours d’ouverture, Ibrahim
Noual a souhaité la bienvenue aux invités et
hétes du colloque scientifique.

Présidé par Said Benzerga, le premier axe
de cette journée avait pour théme : «Quelle
est la relation entre la critique et la théori-
sation dans le théatre arabe ?». C’est Issam
Abou El Kacem (critique de théatre et jour-
naliste soudanais installée a Sharjah) qui a
ouvert le bal des communications.

-

La critique théatrale au Soudan :

redondance et manque d’initiatives

Grand amateur de théatre et observateur de
la scéne artistique soudanaise, Issam Abou
El Kacem a soulevé plusieurs points relatifs
a la question de la critique théatrale. De
I’écriture dramaturgique jusqu’a la critique,
le conférencier a établi un constat amer de
la situation da a D’instabilité politique du
pays. «Le théatre arabe a observé durant les
années 1970-1980 un véritable mouvement
créateur, ce qui nous a conduit a revoir les
théories ¢tablies concernant la critique
théatrale. A cette période-la, les critiques
ont eu beaucoup de travail, a savoir la mise
en place de nouvelles théories, mais cela
n’a guére duré. Trés vite, les critiques se
sont retrouvés stagnés, incapables de pro-
duire de nouvelles approches de la critique
pour se contenter des bases inculquées par
les anciensy, a affirmé 1’orateur. Quant a la
productivité du texte théatral, il a déclaré
qu’«aujourd’hui le théatre arabe vit une
transition vers 1’universalité et les critiques
doivent en faire de méme». A propos de
I’écriture théatrale au Soudan, le conféren-
cier a affirmé que la plupart des piéces ont
été écrites par des romanciers, alors que les
metteurs en scéne se tournent souvent vers
la création théatrale, donnant ainsi nais-
sance a des spectacles congus selon leur
vision, au détriment du texte. «Il n’y a pas
de tentatives pour améliorer les techniques
d’écriture», asséne-t-il.

Un déséquilibre constant entre la

critique et le théatre en Algérie
Le Dr Azzeddine Djelaoudji (Université de
Sétif) a, dans son intervention, abordé I’état
actuel de la critique théatrale en Algérie.
S’appuyant sur les recherches qu’il a effec-
tuées, il considére que la critique théatrale est
trés minime en comparaison avec la production
des dramaturges. Et d’affirmer que «le théatre
algérien compte seulement 70 textes critiques
produits lors des ces 70 derniéres années ».
Selon lui, la critique théatrale a fait une appari-
tion tardive sur le devant la scéne, ce qui a
immédiatement conduit a un certain déséquili-
bre entre le théatre et la critique. Concernant
les dramaturges, le conférencier, en citant quel-
ques références dans le domaine littéraire dont
Tahar Ouettar et Mohamed Laid Al-Khalifa
(qui comptent chacun a son actif quelques pie-
ces théatrales), se dit désolé que ces derniers —
jugés talentueux — se soient tournés vers d’au-
tres courants littéraires, comme le roman ou la
poésie, au détriment du théatre. En outre, dans
son intervention, le président du colloque, M.
Abdelkader Heni, a relevé la question d’inté-
grer I’enseignement du théatre sur les bancs de
I’école. Ce serait un moyen idéal de rehausser
la qualité du 4€ art et appréciation du public
algérien. S’agissant de la critique dans notre
pays, Iinterlocuteur a tenu a encourager les
critiques algériens, tout en affirmant qu’il ne
peut y avoir de théatre sans critique susceptible
de le soutenir et sur laquelle pourront s’ap-
puyer les metteurs en scéne et les créateurs.
«dlhem M.



«ZARIAAT IBLIS» (TUNISIE) AU PALAIS DE
LA CULTURE MOUFDI-ZAKARIA

La Palestine, un
drame a huis clos

Doans cette piece, c’est la lutte et la résistance d’un peu-
ple palestinien, seul face a ’occupation et a la colonisa-
tion, qui est mise en avant.

La troupe tunisienne Fen El
Dhefateyn a été a ’honneur pour
cette cinquiéme journée du
FNTP, au palais de la culture
Moufdi-Zakaria, avec une piece
intitulée «Zariadt Iblis», une
adaptation d’un texte du
Frangais Jean Genét, signée
Ibrahim Ben Amar. La scéno-
graphie et la mise en scéne sont
I’ceuvre de Haffidh Khelifa.
«Zariaat Ibliss» est une piéce
qui aborde, durant prés d’une
heure trente, la situation du peu-
ple palestinien en souffrance, a
travers une culture de militan-
tisme et de résistance depuis des
siécles, et qui n’a pas cédé a la
répression israélienne. Le rideau
se leve sur des silhouettes en
ombre chinoise au fond de la
scene. Les lumicres éclairent
I’intérieur d’un salon baroque ou
les dorures des meubles se
confondent avec les couleurs
écarlates du velours et de la soie.
«Zariadat Iblis» est un drame qui
se distingue par le hui clos qui
oppose des «fidayin» palesti-
niens et israéliens, dévoilant les
motivations profondes des deux
parties.

Dans ce contexte, le peuple
palestinien exerce son droit légi-

time a résister a 1’occupation
israélienne par des moyens le
plus souvent pacifiques et quel-
quefois militaires. En filigrane,
la piéce dévoile le parti pris dans
ce conflit et I’hypocrisie des
hautes instances internationales,
illustrées par le personnage du
négociateur manipulé par les
sionistes. C’est également une
dénonciation des faux-sem-
blants, car nul n’est vraiment ce
qu’il prétend étre.

A travers cette adaptation, c’est
la lutte et la résistance d’un peu-
ple palestinien, seul face a 1’oc-
cupation et a la colonisation, qui
a besoin de soutien. Par ailleurs,
il est a saluer, dans «Zariaat
Iblis», la pertinence de la mise
en scéne, tant dans la direction
des comédiens que dans la
rigueur de utilisation des diffe-
rents outils scéniques. Au tom-
ber du rideau, une standing-ova-
tion salue la performance de
toute la troupe qui a su captiver
les spectateurs réagissant soit
par des rires, soit par des applau-
dissements aux passages les plus
comiques et aux répliques les
plus pertinentes.

«Sihem AMMOUR

MOHAMED AMINE MELIANI :
Un écorché vif dans
I'univers du 4€ art

Jeune comédien de 23

ans, il fait partie de ces

nouveaux talents au

potentiel indéfini, qui

croquent a pleines dents

leur vie d’artiste. Il se

laisse emporter par sa

passion pour le théatre,

un univers qu’il ne

cesse de découvrir.

Autodidacte, Mohamed

Amine est issu d’une |

famille d’artistes, dont

le nom brille déja avec

le maestro El Hanafi

Meliani, ou son oncle,

le metteur en scéne

Hama Meliani.

C’est a I’age de treize ans qu’il est remarqué par
la troupe El Belliri qui cherchait de jeunes
comédiens, dans un CEM a Constantine, pour
ses ateliers de formation. Et c’est lors du pre-
mier atelier qu’il fut sélectionné pour sa toute
premicre piece. «Depuis mon jeune age, ma
famille m’augurait une vocation de comédien,
car on trouvait chez moi le don d’interpréter tou-
tes les situations», confie-t-il.

Cette capacité d’interprétation lui vaut le pre-
mier role dans la piéce «dmmi El Manaay, ou il
endossa le role d’un vieux propriétaire de café.
«Dans ce rdle, j’incarne la difficulté du dialogue
entre les individus appartenant a des cultures
différentes et son impossibilité dans un monde
rongeg par les conflitsy», évoque-t-il. Conscient de
cet état de fait, le jeune comédien est intéressé
par les roles de protagoniste des conflits, symbo-
lisant le pouvoir et la terreur.

C’est le cas du personnage qu’il interpréte dans
«le Réve du pere» de Hamma Meliani, ou il joue
le role d’un dictateur au pouvoir destructeur. «A
travers ce personnage, je tente de transmettre
I’image détestable des personnes en possession
de pouvoir et qu’elles utilisent comme un outil
pour créer le trouble, afin que le public com-
prenne mieux la réalité des enjeux occultés der-
riére de faux conflits dont d’innocents citoyens
payent le prix de leur vie.»

Il entreprend une aventure avec I’association Al
Maraya de Constantine, une jeune formation qui
se fraye une place conséquente dans le milieu du
4€ art, arrachant déja, dans différentes manifes-
tations, quatre prix pour la piéce «Rissalet
Inssany». «C’est grace a ces prix que nous conti-
nuons a réaliser nos projets. Et a défaut de
moyens, nous répétons dans le jardin de la
facultéy, déclare-t-il.

Du potentiel, Mohamed Meliani en a a revendre.
De I’ambition également. Quand il évolue sur
les planches, on se rend compte que la reléve est
assurée.

sNarimane D.

Portrait
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«BUSINESS IS BUSH"I\]ESS», DU THEATRE REGIONAL DE TIZI OUZOU
A "'ombre de Bouguermouh

Faudrait-it déciarer la guerre ou se resigner et faire
semblant de s ’occuper dans le mensonge et [’hypocri-
sie ? C’est autour de ce questionnement existentiel que
la piece gravite avec des touches comiques.

La grande salle Mustapha-Kateb
du Théatre national algérien
Mahieddine-Bachtarzi a abrité,
hier soir, dans le cadre du 6°
Festival national du théatre pro-
fessionnel, la représentation en
compétition de la piéce
«Business is Business» du
Théatre régional Kateb-Yacine
de Tizi Ouzou. Cette piece est
adaptée et mise en scéne par
Fouzia Ait El-Hadj et interprétée
par cinq comédiens aux compé-
tences avérées, a savoir Manel
Naamane, Saida Zitouni, Hakim
Si Brahim, Boualem Makour et
Krimou Arab.

Dans «Business is Business», la
metteure en scéne a développé
un autre aspect du théatre algé-
rien. La piéce met en lumicre
I’histoire de deux jeunes gens
fraichement sortis de I’univer-
sité et lachés sur le marché de
I’emploi. Obligés de vivre
ensemble dans un sous-sol amé-
nagé en habitation qu’ils occu-
paient déja lorsqu’ils étaient étu-

diants, Aissa, ingénieur d’Etat,
et Brahim, homme de droit,
ameénent leurs épouses dans cet
abri de fortune, mais sans s’étre
consultés au préalable. Les
incompatibilités d’humeurs et
les différences de caractéres,
d’idées, de maniéres de vivre,
notamment de I’ancienne petite
amie d’Aissa et de Nadia
(épouse de Brahim et ancienne
camarade de lutte d’Aissa) font
que la cohabitation s’avére trés
difficile, voire quasi impossible,
et ce, malgré les lois intempesti-
ves du propriétaire du sous-sol.
Faudrait-il déclarer la guerre et
faire éclater le sous-sol de cet
immeuble (habité par de hauts
cadres de la nation) ou se rési-
gner et faire semblant de s’occu-
per dans le mensonge et 1’hypo-
crisie ?

L’entrée en scéne des deux
épouses permet a Fouzia Ait El-
Hadj de montrer I’acuité de la
crise du logement et d’évoquer,
au passage, le chomage sévis-

sant parmi les diplomés de I’uni-
versité, insistant, particuliére-
ment, sur |’impossibilité¢ de
concilier les deux fagons de
vivre. L’entente, la solidarité et
I’entraide de deux amis céliba-
taires, originaires d’un méme
village, ne résistent pas face aux
besoins et aspirations des cou-
ples en présence. La supercherie
et la tromperie se dévoilent a tra-
vers les personnages des deux
femmes, menées en bateau par
leurs époux qui tentent de trou-
ver des artifices a leur situation
imprévue et pour le moins inso-

lite. Toutefois, ces mensonges
éclatent au grand jour. Suite a un
probléme de plomberie, le pot-
aux-roses est découvert :
Brahim, ’homme pieux, cachait
des bijoux en or de contrebande.
Il est a souligner que cette picce
est une adaptation de la fameuse
piece «H'’zam EI Ghoulay» (la
Ceinture de [’ogresse) du défunt
Malek Bouguermouh, qui fut
adaptée par Omar Fatmouche a
partir du texte original «la
Quadrature du cercle» du Russe
Kataiev.

=Kahina AIT YAHIA

Ecrite et mise en scéne par Salah-Eddine
Milat, la piece «Guemra» — présentée a la
salle Hadj-Omar du TNA — nous replonge
dans les années noires, celles de la décennie
qui avait obscurci et plongé le pays dans les
ténébres. «Guemra», c’est I’histoire de
Youcef et Guemra, un couple qui s’aime
dans un climat de haine, dans un monde fait
de violence et de contradictions, dans une
ville qui a sombré dans les ténebres, dans une
réalité sociale insupportable... Chacun fait
du mieux qu’il peut pour supporter le réel
dans un pays dont les habitants ont oublié le
rire et ’espoir.

Youcef, le poéte, choisit la lutte, le front.
Militant pour les droits civiques de ses conci-
toyens et auteur au verbe haut, il représente
une menace pour toute forme d’archaisme. Il
est méme interpellé et devient un disparu.
Guemra I’attend vainement et dit, en méme
temps, adieu a ses printemps. C’est I’au-
tomne qui s’installe et pour trouver le bon-
heur dans ce monde qui en est dépourvu, elle
décide enfin de répondre a une des demandes

= p
«GUEMRA» DE L’ASSOCIATION CULTURELLE MARAYA DE CONSTANTINE

«L’adieu aux larmes»

en mariage qui lui sont formulées. Le soir de
ses noces, Youcef réapparait et apprend la
triste nouvelle de son mariage. Sa douleur est

: -

incommensurable, mais 1’heure n’est ni aux
larmes ni a la tristesse, car le pays sombre
dans le fanatisme religieux et Youcef, en tant
qu’intellectuel, doit combattre avec sa plume
comme d’autres utiliseraient leurs fusils. La
cause nationale prend le dessus sur tout,
méme sur les sentiments.
«Guemra» rend hommage a tous les intellec-
tuels (historiens, journalistes, littérateurs) qui
ont perdu la vie, mais aussi aux hommes de
Dieu, les vrais, qui respectent la différence de
I’autre. Car le message de I’Islam est avant
tout un message de tolérance et de paix.
«Guemra» rend hommage a toutes les victi-
mes de la violence. En plus de nous replon-
ger dans les années noires du terrorisme, la
piece s’intéresse également au terrorisme
d’une maniére générale et a la menace qu’il
représente pour le monde entier. Par ailleurs,
il y avait une bonne occupation de 1’espace,
et I’utilisation de la chorégraphie a été large-
ment justifiée. Les comédiens, quant a eux,
ont été graves et justes a la fois.

sLeila MERIEM
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«ZARIAAT IBLIS» (TUNISIE)
La Palestine,
un drame
a huis clos




