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Shakespeare lak dh wiyadh...

Am yal as seg-as mi thebda t faska thaYennawth umezgun asadhor, atas n yermad ididhran idhelli dhegayen yaa-
nen an.ctha. Dheg-as agui wis tsaa, thurar tharbaath n temdhint n Maascar lak dh El Bahia wahran dheg kham
umezgun n ledzayer, ma t amurth n Libya thella tinbguith dheg aYrem n yedles Mufdi Zakaria.

Akn thessuli themlilith usefthi n tekthiwin, yellan dhi themkaYghit thaYennawth n El hamma assis wis thlatha yel-

... “Lalla”

lan dhanegarus.

s n tullas

Ihi thurar tharbaath n temdhint n maascar
tha.cequfth iwmi qaren “Lalla” yellan dh yiweth
si thidhak ike.cmen thimzizelt umezgun asadhor
dhi dorthis this khemssa.

“Lalla” tikthi idyerdhel Bouziane Benachour seg
dris les bonnes neY thigedda.cin n Jean Genet,
tta.cequfth disufeY samezgun mass Belhadj
Khaled, ma dhizeffanen ines dh Allek Meriem
(Saadia), Zemani Imene (Mebarka) lak dh Syam
Warda (Lalla).

Ahanaya-gui dhwin yebwin ime.canayen Yar

watas tedhyanine n lakhdaa, thismine, thithiwin n
laghder inguzen lak t t khidhes dhikra wtihi
yefkan ith.cequfth ats n tamawin diqaren atas Yaf
uhud yellan dhit baa n wemdhan mbla matherra
akin thiYawsiwin thitsawin Yar thkhidhasis.
“Lalla” thetsmeslay Yaf snath tyasthmathin
iged.cen dheg-kham n Lalla, Messaouda lak dh
Mebarka tswahrmant segayen ihemlent rwant 1 hif
dhithudherth nsent ihi ane.ctha yak yuYalasent dh
uhud lak tismine ithentidjan adh ksent lal
nwekham iwmi lazettent thikhidhas moqren.

Ma dhg-ayen
yaanen ahil n el
OFF neY ahil
yellan akin
ithemzizelt, thes
hana tharbaath
El bahya d-yus-
san si themdhint
n wahran, kra n
t.cequfth iwmi
q a r e n
“Yamina” .

“Yamina” yurats Azeddine Madani
yerdhlitsid Marir lak dh Samir, ma
dhasufYis sasaras dh Adar Mohamed
yettekan dheg-urar Yar thama n Malika
Youcef (Chadlya) lak dh Wahiba

“Yamina”

Adnane (Yamina),
idifkan dhi th
zeqqa n Hadj
Omar adgaa n
Yamina yetaagen
lak dhwergaziz t
emYarthis
Chadlya.

Adris n tcequftha
gui yellad dhi
talYa udiwanni

gar Yamina, thislith yebYan tudherth
thatrarth, thilelli, thayri lak trumuntit;

lak temYarthis Chadlya yebYan ats-

thessudher amthmettuth nzikenni
yedren thudhert thamensayth, thudherth
neddel lak t nahqaruth.

aru
n temlilith

As anegg

Aseqdhe.¢ n t gemmi dheg mezgun

Ihi idhelli 31 seg aggur n mayu 2010,
yellad unejmaa dhg as aneggaru n
temlilith usefthi n tekthiwin, anda
hadhren watas imusnawen iselden ajdel
yaanen aseqdhe.c n t gemmi dheg mez-
gun netmura nel maYreb amoqran lak
tmura thaarabin.

Ihi themlilith agui yetfen thlatha wussan,
thefkad atas igmad lak dh-igumma
garassen asebded nyiweth n tesYunt yaa-
nen amezgun, asemYor n tiresth n tgem-
mi thameYribit yaanen amezgun lak
dhu-sebded ahri¢ iwgemmi urangawi.

Ihi yeYli Shakespeare?!

Idhelli thersed ttinebguith tharbaath
umezgun aYerfan nwurar lak dhel
muziga Benghazi idirezfen si thmurth
n Libya iwaken ateYdhal Shakespeare!
ghaf saras n yeYrem n yedles Mufdi
Zakaria. Tharbaath n Benghazi thurar
tha.cequfth dihegga widisufaY unazor
Mohamed Sadek idyefYen dhi-thagara
n “Falyasqot Shakespeare” neY adh-
yeYli Shakespeare! Iwaken adhitekki
dheg neYluy nwergazagui n le gliz
idiftkan atas I wmezgun neddunith

merra; ihi nezra Yaf saras Otello yuYal
dh Hamlet, Hamlet yuYal dh Macbeth
wane ctha iwaken thlatha n tudmawin n
tcequfth yal yiweth adther tsaris seg
mudwamen n Shakespeare.
Izeffanen n tgequfth agui dh Souad
Khalil, Rafi, Nadj, Saloua Almoksabi,
Saleh Alorfi, Ali Alfitouri, Oussama
Barka, Djennan Achouaihadi, Ali
Alachlam, Mohamed Alfakhri lak dh
Abdelkader Assaiti.

Lilya Ait-Ouali




E ntretien

HAFED EL JEDIDI, CHERCHEUR, POETE, DRAMATURGE ET METTEUR EN SCENE
« Le théatre algérien s’installe
confortablement dans la pluralité »

Dans cet entretien, il
revient sur [’expérience
du théatre tunisien avec
le patrimoine, ainsi que
[’étroite relation qu’en-
tretient le Maghreb avec
celui-ci.

s Quelle a été Dexpé-

rience tunisienne avec le

patrimoine ?
Cette expérience comporte au
moins  trois  articulations
importantes. La premiére se
situerait juste aux premiers bal-
butiements du théatre tunisien.
Le patrimoine dans cette pre-
miére articulation a servi de
réservoir ou les premiers écri-
vains et traducteurs allaient
chercher leurs textes.
L’exploitation du patrimoine
était spontanée, car il n’y avait
pas beaucoup de théorisation.
Par contre, a la fin des années
1960 et au début des années
1970, période a laquelle le pays
commengait a se construire, il
y avait des positions vivement
opposées aux choix du régime
et a ce moment-1a, le patri-
moine est intervenu pour servir
d’écran, pour essayer de dire
des choses qu’on ne peut pas
dire frontalement, comme par
exemple la radioscopie de la
société de 1’époque et des
choix politiques du régime,
notamment par rapport a la
libert¢  d’expression, aux
options économiques, sociales
et culturelles, qui ne satisfai-
saient pas tout le monde.
Il y a eu une exploitation intel-
ligente du patrimoine. Pour
Azzedine El Madani, il ne
s’agissait pas seulement de
chercher un cadre pour ses dra-
mes, mais également exploiter
les techniques narratives utili-
sées dans le conte. Donc, le
théatre s’est enrichi un peu de
ces techniques empruntées au
patrimoine immatériel. La troi-
siéme articulation se situerait

dans les années 1990, et il y a
eu deux expériences. La pre-
miére est celle d’un metteur en
scéne qui a travaillé sur une
légende qu’il a essayé de
reproduire dans un méga spec-
tacle qui se rapproche de la
performance que du théatre. La
portée critique de ce travail
insistait sur le rapport qu’on
devrait avoir avec le patri-
moine.

Le second travail dans cette
troisiéme articulation est celui
de Fadel Jeziri, qui a travaillé
sur la Hadra, en y incluant
deux femmes.

Quand on analyse en profon-
deur les options esthétiques de
ses choix, il a voulu montrer
que dans son essence, el Hadra
est une consécration de
I’amour. Ce spectacle a libéré
quelque part certaines
formes de spectacle
traditionnel.

= Se pourrait-il qu’au-

jourd’hui Putilisation du

patrimoine soit dépassée ?
Je ne pense pas qu’on puisse étre
dans le dépassement parce que le
patrimoine constitue une partie
de notre identité. Le théatre tuni-
sien, marocain ou algérien,
disons le théatre maghrébin, mar-
que un ancrage dans sa réalité. Et
cette réalité est complexe. Elle
est faite d’éléments de modernité
et d’éléments du patrimoine.
Je pense qu’on ne peut pas pen-
ser le théatre maghrébin en
dehors de ce qu’on pourrait
appeler le théatre du patrimoine,
parce que nous avons hérit¢ du
modeéle gréco-latin et nous lui
avons rajouté un certain nombre
d’éléments qui viennent de notre
culture propre.
Donc, le théatre maghrébin tel
qu’il s’exprime aujourd’hui est
porteur d’éléments identifica-
teurs de notre patrimoine

=n Alors, comment se

manifeste le patrimoine a

présent ?
Je trouve que le théatre maro-
cain, par rapport au théatre
algérien et tunisien, est resté
trés proche de certaines for-
mes de théatre traditionnelles.
Depuis un certain temps, je
suis les représentations de ce
festival (FNTP, ndlr), et je
constate que le théatre algé-
rien est en train de décoller
vers une forme ouverte et plu-
rielle.
En Tunisie également, on est
dans une expression plurielle
du théatre. Si on voit par
exemple les cinq metteurs en
scene les plus en vue actuelle-

ment, entre autres Tewfik
Jebali, Azzedine Gannoun,
Fadel Jeaibi, Lasaad

Benabdellah, on voit que cha-
cun est dans une orientation,
chacun suit une esthétique qui
lui est propre, et qui s’inscrit
beaucoup plus dans le drame
moderne et dans un théatre qui
se veut universel.

=z Vous dites que les théa-
tres algérien et tunisien
sont dans une expression
plurielle. Qu’entendez-
vous par la ?
C’est un théatre qui reste a
I’écoute de son histoire et ¢a
c’est important. Les figures de
son histoire sont parfois dans
ses spectacles et il garde une
fenétre ouverte sur le théatre
universel. On voit des traduc-
tions, des adaptations, et c’est
un théatre qui est ouvert sur
son patrimoine parce qu’il y a
également des pieces qui se
jouent dans une langue qui
reléve du patrimoine vivant.
Parfois le patrimoine se mani-
feste au niveau de la scénogra-
phie et des thémes traités. Je
crois que le théatre algérien
s’installe ~ confortablement
dans la pluralité.
Propos recueillis par
Leila MERIEM




YAMINA DE LA COOPERATIVE ATELIER D’EL BAHYA
Un appel a la révolte des femmes

n marge de la 5¢ édition du Festival natio-
nal du théatre professionnel (FNTP) et a mi-
chemin de la manifestation, la salle Hadj-
Omar du Théatre national algérien (TNA) a
abrité, dans le cadre des représentations en
hors compétition, la piece Yamina de la coo-
pérative Atelier d’El Bahya.

Mise en sceéne par Mohamed Adar, d’apres
un texte d’Azzedine Madani, la piéce a, de
par la thématique, enchanté et ravi les specta-
teurs. Et pour cause : ¢’est un véritable réqui-
sitoire contre la condition de la femme
actuelle.

Utilisant la langue populaire, les deux
talentueuses comédiennes, Malika Youcef,
dans le role de la belle-mére Chadlia, et
Ouahiba Adnane, dans celui dans la belle-
fille, Yamina, ont été comme cette bouffée
d’oxygéne pour le public, surtout féminin.
D’autant que cette piéce a été une tribune
d’expression libre pour ces deux femmes,
victimes d’une société misogyne, conserva-
trice et intégriste.

Yamina se lance dans une compagne de
sensibilisation a 1’égard des femmes et de la
société, en dénoncant les affres et injustices
qu’elles subissent sous le joug de leurs maris.

Des moments intimes, mais atroces qu’endu-
rent dans le silence beaucoup de femmes en
Algérie et dans le monde. “Je veux vivre par
moi-méme, respirer par moi-méme, décider
par moi-méme, sans que personne le fasse a
ma place.” C’est avec ces propos que
Yamina résume sa révolte.

Quant a Chadlia, c’est une femme qui s’est
retrouvée, a un trés jeune age, emprisonnée
dans une vie conjugale.

Dans un discours d’une femme soumise,
Chadlia (qui fait certainement référence a la
période de Chadli Benjedid et a ’instauration
du code de la famille), illustre trés bien ce
discours d’hommes misogynes et machos.

Chadlia, malgré ce discours antiféministe,
est, autant que Yamina, victime d’une société
néo-patriarcale.

Tels les cris de plusieurs associations fémi-
nistes, Yamina crie “barakat”. Barakat a
tant d’années de souffrance ; barakat d’étre
considérées comme d’éternelles mineurs ;
barakat d’étre considérées et réduites a de
simples procréatrices et de leur amputer la
joie de la maternité, d’étre, en sommes, consi-
dérées comme des sous-hommes.

Ghiles AIT YAHIA

LE THEATRE POPULAIRE DE LIBYE PRESENTE FEL YASKOTE SHAKESPEARE

Une parodie intelligente tout en finesse

e théatre populaire de Libye
a présenté, hier, dans le cadre du
ogramme hors compétition, a
ﬂ[a.uditorium du Palais de la cul-
ture Moufdi-Zakaria, Fel
Yaskote Shakespeare, une piéce
mise en scene par Mohamed El
Sadek. C’est une parodie intelli-
gente des ceuvres phares de
Shakespeare dans un style fluide
tout en légereté et finesse.
Ainsi, trois de ses personna-
ges féminins se révoltent contre
le dramaturge qui ne cesse de
donner une image misogyne de
la femme responsable de tous
les maux. Pour le punir, elles
décident de semer le doute dans
ses ceuvres en brouillant les pis-
tes, en interférant les personna-
ges.

En effet, Othello est vements aériens ne cessent de

maitrise des langues et de ’ex-

convaincu par le spectre qu’il
est Hamlet et ce dernier devient
Macbeth. Ainsi, tout au long de
la piece les nymphes aux mou-

mettre leur grain de sel...

Les comédiens ont talentueu-
sement interprété leurs person-
nages, avec une grande et bonne

pression corporelle, a I’instar de
Souad Khalil, Rafada Dadj,
Seloua El Meksibi, Salah El
Raafi, Ali El Fitouri, Assama

Barkat, Djanane El Chouihoudi
aux coOtés d’Ali El Achlam,
Mohamed Abiou, Mohamed El
Fakhiri et Abdelkader El Saaitti.
On se réappropriant les ceuvres
phares de Shakespeare, la
troupe libyenne a su démontrer
sa maitrise d’un des maitres de
la dramaturgie universelle avec
brio. Par ailleurs, ce qui a égale-
ment distingué la piéce, c’est
I’utilisation de 1’arabe, de 1’ita-
lien et de 1’anglais dans le souci
de dépasser les fronticres artifi-
cielles de la langue pour qu’il ne
reste que le théatre.

Au final, la premicre partici-
pation d’une troupe libyenne en
Off au Festival national du théa-
tre professionnel a suscité I’ad-
miration des amateurs du 4° art
qui ont apprécié cette ceuvre ori-
ginale ou Shakespeare est revi-
sit¢ avec humour et surtout
intelligence.

Sihem AMMOUR
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LALLA DU THEATRE REGIONAL DE MASCARA
Un sentiment terrible ; jusqu’a quand ?

nthousiastes ces participants ! Pour
preuve, depuis les premiéres représenta-
tions de cette 5° édition, qui a mis en lice
les troupes participantes, ces dernicres
répondent au souci de faire évoluer notre
théatre vers davantage de qualité aussi
bien sur le plan du texte que sur celui de la
forme.

Loin d’en faire un simple et plaisant
amusement, le Théatre régional de
Mascara a mélé a la puissance des senti-
ments, la brutalité d’une ¢re emplie de tra-
gédies. Lalla est une adaptation libre de
Bouziane Ben Achour, d’aprés 1’ceuvre les
Bonnes de Jean Genet. Mise en scéne par
Belhadj Khaled, assist¢ de Frimahdi
Khaled, la scénographie de cette piéce de théa-
tre est assurée par Djab Allah Hamza. Quant a
la distribution, elle a ét¢ endossée par Allag
Meriem, Sayem Ouarda et El Ouanoufi Rahil.
Cette picce qui met en scene deux bonnes qui
racontent leur vécu, voire quotidien loin d’étre
joyeux, nous interpelle profondément, parce
que dans son contenu intime, il est question
avant toute chose de problémes lies a 1’étre
humain. “Les Bonnes”, se sont deux sceurs pri-
vées de tout, ce sont deux existences écrasées
par D’existence qui peuvent nous rappeler dans

notre quotidien.

Nos sceurs, méres et femmes- courage qui
peuplent la moitié humble et effacée de notre
société. Lalla, c’est I’histoire d’une privation
silencieuse, d’une espérance a chaque fois déca-
Iée, d’une révolte tue, parce que réguliérement
exprimée a la marge. La marge obstinée de cel-
les qui ne savent pas dire non a 1’ordre donné
et/ou établi, celles qui savent dire par contre que
le bonheur les a oubliées quelque part sur le
bas-c6té¢ du chemin de la chance.

Le jeu est exécuté avec enthousiasme. Il
laisse la place aux piques et autres parenthéses.

Les costumes sont insolites. La piéce
Lalla est I’occasion qui définit chaque
situation du cauchemar, dans laquelle
chaque spectateur s’est retrouvé. Ce réve
est revisité par trois comédiennes qui en
font un feu d’artifice de réflexion et de
méditation.

Mais le rire et la malice s’insinuent par-
tout dans la piece. En fait, il semble que
les comédiennes aient appris par cceur des
pans entiers des scénarios issus de nouvel-
les, de comédies et d’ceuvres littéraires
relatant des faits historiques. Négociantes
avisées, elles sont cependant mélées a de
médiocres intrigues  «amoureusesy.
L’objectif pour elles est d’apporter un

plus a cet art de I’éveil, en le hissant au niveau
de toutes les couches sociales, pour que le 4 art
atteigne et méme dépasse les premicres attentes
de la société, méme s’il faut briser les tabous car

toutes les définitions et les valeurs ont changé.
A travers cette picce, le TR de Mascara nous
met en garde sur I’ignorance qui régne dans la
société et la destruction de toutes les valeurs de
justice, de libert¢ et d’égalité. La deuxiéme
moiti¢é de I’homme, qui est la femme, subit
encore. Un sentiment terrible ! Jusqu’a quand ?
Idir AMMOUR

NASSIM MOHDEB : “Le théatre, ¢’est ma raison d’étre”

Il est un jeune. Comédien, il évo-
lue au sein du Théatre régional de
Béjaia (TRB). Sa passion pour I’art
des planches 1’a conduit trés jeune,
a I’age de huit ans, a épouser la
scene. Ses tout premiers pas, il les
fait dans le théatre scolaire.
Considéré comme un tremplin,
cette étape lui a frayé un chemin
droit vers le professionnalisme.
Puis, a 17 ans, il adhére a I’associa-
tion culturelle Les Hommes de
demain. Il apprend, du coup, a
développer ses capacités d’inter-
prétation. Ce sont, en effet, les pré-
mices d’une expérience nouvelle
qui s’annoncent.

Plus tard, et aprés quatre années
passées au sein de cette associa-
tion, Nassim réalise enfin son pre-
mier réve : entrer au Théatre
régional de Béjaia ou il entame une
nouvelle aventure, aussi bien inté-
ressante qu’exaltante.

En 2005, et sur les planches de
ce méme, le jeune comédien,
assoiffé de nouvelles expériences,

décroche un role dans une piéce
pour enfants. La méme expérience
se renouvelle une seconde fois.
Quatre années plus tard, Nassim
Mohdeb joue dans les Vigiles, une
piece avec laquelle notre comédien
franchit le seuil d’une nouvelle
étape, 6 combien importante dans
sa carriere professionnelle. La
méme année, il remet ¢a en jouant

dans le Foehn, une piece qui, faut-
il le rappeler, a été présentée lors
de la précédente édition du Festival
du théatre amazigh a Batna.

En 2010, il réussit a décrocher
un role dans la nouvelle production
du TRB, Rdjel ya h’lalef.

Dans ses différents registres,
Nassim Mohdeb interpréte certes
des personnages secondaires, mais
importants dans le déroulement
des séquences scéniques. Ce qui
lui permet d’endosser en méme
temps plusieurs personnalités et de
revétir, d’un jeu a I’autre, plusieurs
psychologies — il lui arrive de jouer
plusieurs petits roles dans une
méme piece. Et c’est une maniere
pour lui de vivre pleinement le
théatre, différemment ; d’évoluer
dans des répertoires divers et para-
doxaux. Une maniére de polir et
d’enrichir sa présence sur scene.

S’exprimant sur ce penchant, cet
engouement et cet enthousiasme
qu’il a pour l’art des planches,
Nassim Mohdeb dira tout simple-

ment : “J'aime la scene. Tout
Jeune, je révais de faire du thédtre.
Le théatre, c’est tout moi. C’est ma
raison de vivre, d’étre.”

Il se trouve, cependant, que
notre jeune comédien prise davan-
tage le théatre pour enfants, un
théatre qu’il nomme “thédtre édu-
catif”.

“Le meilleur thédtre pour moi
est le théatre pour enfants”,
estime-t-il. “J’ai, en effet, une pre-
férence pour le thédtre pour
enfants que pour celui destiné aux
adultes, parce que la réaction du
jeune public n’est pas la méme que
celle qu’on a avec le grand public.
En plus, jouer pour des enfants
n’est pas pareil que jouer pour des
adultes. Personnellement, je res-
sens plus d’émotion et je me sens
plus proche d’eux (les enfants,
ndlr)”, ajoute Nassim pour qui le
théatre pour enfants est plus enri-
chissant, car il nécessite plus d’ef-
forts et de concentration.

Nawfel GUESMI

Portrait
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ADAPTATION ET CREATION
CERTIFIEES CONFORMES ?

Entre adaptation et création
la frontiére est-elle étanche
ou plutot élastique ? Voir...

e théatre universel s’enrichit
d’apports multiples et d’interféren-
ces. Et c’est ce qui fait tout autant
son originalité, sa diversité et sa
richesse. Mais comment donc adap-
ter une ceuvre puisée du patrimoine
universel sans prendre le risque, a
priori, de 1’altérer quelque part ?

- L’adaptation, au sens premier du
E_ Y terme, est-elle une création, dans la
Amar ZENTAR plél}itude du concept, ou une pale
copie de I’original ? En tout cas, la
question mérite, au moins, d’étre
posée... Car pour les puristes ou les radicaux, n’est considé-
rée comme création qu’une ceuvre de 1’esprit réputée origi-
nale et inédite. C’est-a-dire un produit culturel estampillé et
marqué du sceau du tout nouveau tout beau... Pourtant, les
choses ne paraissent pas aussi simples et le débat sur la
question de la qualification d’une ceuvre de 1’esprit, emprun-
tée donc au vivier universel, est loin d’étre tranché. Ainsi, et
si pour les uns la touche personnelle du metteur en scéne
et/ou d’un autre créateur est considérée, de facto, comme
une création dans toute 1’acception du terme, pour d’autres
I’avis est plutot nuancé sur la question, ces derniers se
démarquant des premiers par leur souci du détail et surtout
leur refus obstiné de considérer la problématique de 1’adap-
tation comme étant a proprement parler une forme de créa-
tion toute aussi respectable et valable. Au vrai il s’agit, peut-
étre, de trouver un juste milieu, autrement dit non point un
jugement de valeur, mais davantage une réflexion a propos
de ce qui semble beaucoup plus de la logomachie (dispute de
mots) qu’une question de fond. Tant il n’est d’aucun intérét,
sauf a vouloir instaurer une polémique stérile, n’est-ce pas,
d’opposer les uns aux autres alors méme qu’ils ont une pas-
sion commune : le quatrieme art et tout ce qu’il véhicule
comme possibilités et opportunités de lectures et de décryp-
tages. Bien siir, il y a toujours une prise de risques qui
accompagne toute tentative visant & modeler une ceuvre uni-
verselle au gré des humeurs et/ou des intentions des uns et
des autres parmi les créateurs qui ne veulent pas se priver de
la manne universelle. Et on les comprend, du reste, tous ces
férus de bonne littérature qui entendent y butiner sans coup
férir nonobstant tous les pieges réels et/ou artificiels que
recele I’adaptation. Aussi, contraignante ou libre soit-elle.
Tant dans un cas comme dans I’autre il est des régles du jeu
a respecter. Car lorsque par exemple on s’attaque a des
monstres sacrés, comme Berthold Brecht, M’rozek, et plus
pres de nous encore Kateb Yacine, la partie n’est certaine-
ment pas gagnée d’avance et pour cause ! Et sans vouloir ici
jouer les apprenti- sorciers ou autres donneurs de legons tant
certaines adaptations ont presque pu et réussi a faire «
oublier » I’ceuvre maitresse, force est toutefois d’admettre
qu’on ne s’attaque pas impunément a des géants de la littéra-
ture mondiale. Quand bien méme en ce domaine, comme ail-
leurs, qui ne tente rien n’a rien... Raison de plus, s’il en est,
pour ne jeter ni I’anathéme ni I’opprobre sur tous les valeu-
reux créateurs qui se sont attelés a taquiner les grosses poin-
tures du monde littéraire, dont il serait peu de dire qu’elles
restent encore a explorer, puisque considérées plus a raison
qu’a tort au demeurant comme une véritable mine d’or pour
tous les créateurs, aussi bien les professionnels que les ama-
teurs. Dont acte...
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