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« ANA WA EL MARECHAL » un huit-clos sur la tyrannie

La coopérative «Warchat El bahia lil
masrah oua elfounoun» d'Oran a
présenté en hors-compétition « Moi
et le Maréchal » adaptée du texte du
dramaturge marocain Ahmed Karess
mis en scéne par Said Bouabdellah et
porté sur scéne par les talentueux Bou-
hadjar Boutchich dans le réle du maré-
chal et Fouad Bendoubaba dans celui
d’Alphonso. Laction se déroule dans
un camp de base ou sont retranchés les
deux protagonistes en mission secréte.
Le maréchal est tyrannique. Il ne cesse
d’humilier le troufion Alphonso, l'inter-
pellant dédaigneusement par son nu-
méro du matricule que par son nom. Le

despote qu'il est manipule les masses a
coup de slogans mensonger. Pour lui,
I'esprit patriotique consiste & «<manger
les restes et cirer les pompes des chefs».
Le seul moment ou les masque tombent
c'est lors d'une soirée de beuverie, oli la
parole se libére celle de 'opprimée et de
l'oppresseur pour dire le mal étre d'une
société sous diktat. Au Final, il savére
que le maréchal n'est qu'un traitre a la
nation. Bouhadjar Boutchich et Fouad
Bendoubaba ont fait preuve de leur
talents de comédiens, tant par l'occu-
pation de l'espace scénique, leurs ges-
tuelles et leur travail sur la voix. Ils ont
réussi a captiver lattention du public

avec lequel ils ont tissé une réelle com-
plicité, ce qui leur a valu une ovation a
lafin du spectacle. Le troisiéme élément
du spectacle est l'ancien directeur du
théatre régional d’'Oran, Said Bouab-
dellah qui sest avec bonheur converti a
I'entreprenariat théatral avant d'investir
la mise en scéne. Il confie avoir travaillé
sur le texte avec son auteur, le repre-
nant par la suite avec le concours de
Habib Medjahri: «Car la réussite d'un
spectacle c’est dabord le texte, ensuite
la mise en place en scéne et le plus
important le choix pertinent des comé-
diens»

- Djouher Anais

Bouhadjar Boutchiche, un comédien de fond

Bouhdajar Boutchich a entre autres
campé un des deux réles principaux
dans « Moi et le maréchal », produit par
la coopérative « Warchat El Bahia » de la
wilaya d'Oran. Agé de 35 ans, ce natif
de Hammam Bouhadjar (wilaya d'Ain
Temouchent) se distingue par un remar-
quable usage des registres de la voix et de
I'expression corporelle. Il a été subjugué
parlartde lamimésis depuis satendre en-
fance. Cest a I'école primaire que Bouha-
djar découvre la magie du 4e art. Il a joué
une dizaine de spectacles dans le cadre
scolaire avant de participer au festival du
théatre scolaire de Mostaganem ou il a
décroché nombreux prix. Depuis, a com-
mencé pour lui un long périple théatral,
plein de découvertes et de productions,
intégrant associations et coopératives.
Dans « Ana wa el maréchal », Bouhadjar
dit avoir trouvé ses repéres pour donner
le meilleur de lui méme : « Je pense que la
réussite du spectacle repose sur la grande
complicité que jai avec Fouad Boudou-
baba, mon partenaire sur scéne et avec
lequel une amitié me lie depuis de 15
ans. Nous avions toujours révé de faire
un duo, et c’était avec un plaisir incom-
mensurable davoir joué avec lui», a-t-il
noté. L'interprétation de Bouhadjar laisse
le spectateur pantois. L'un humour fin et

5 2015 s oYl

la gestuelle qu'il met ceuvre fait fuser le
rire. Mais surtout, il est capable de passer
sans transition du drame a la comédie. Il
dit étre tombé amoureux de la complexi-
té du personnage : « Il s'agit d'un officier
supérieur atteint de paranoia. Clest un
dictateur qui est le fruit d'un entourage
hideux. Jai vite plongé sur ce person-
nage ». Ayant plusieurs expériences dans

I'écriture théatrale, Bouhadjar a adapté et

traité plusieurs textes avant de se mettre
tout récemment a sa premiere écriture
pour le théatre de l'enfant. Psychologue
de formation, le comédien dit que I'explo-
ration des profondeurs psychologiques
I'a beaucoup aidé pour faire du théatre,
lui qui révait de faire I'école des arts dra-
matiques d’Alger, ce qu’il n'a pu réaliser

en raison d'obligations familiales.
- Hakim Brahim
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bana» dans ses bagages, un spectacle
adapté du texte« Connaissez-vous la voie
lactée ? » du dramaturge allemand Karl
Wittlinger et mis en scéne par Missoum
Laroussi. L'intrigue prend prétexte d'un
spectacle que donnent les patients d'un
hopital psychiatrique. Assistés par leur
médecin, ils s’y donnent a cceur joie pour
raconter les pérégrinations de Ali Bouad-
ma, un des leurs, ex patriote qui, avant de
se retrouver dans les couloirs des services
psychiatriques, avait tenté un retour chez
lui aprés une dizaine d'années d'absence.
Il a été déclaré officiellement mort par
sa famille et dépossédé de ses biens. Ali

HMA A
« DA_RB'TAB,BA

La coopérative les amis dart de Chlef
est venue au FNTP avec « DarbTab-

entame alors une traversée du désert,
en un périple durant lequel il démasque
I'hypocrisie sociale, les gens préts et qui
cultivent l'amnésie pour maintenir une
soit- disant stabilité. Son errance passe
par les bureaux des collectivités locales,
linstitution religieuse, les milieux de la
magouilles et méme par la comédie sur
les plateaux de cinéma. L'ex patriote in-
terroge a travers ces rouages les valeurs
pour lesquelles il s'est battu. Toutefois, la
réalité étant trop dure a assumer, il pré-
fére se fondre dans la masse « des oubliés
de I'Histoire et narguer les professeurs de
médecine qui se plaisent a évaluer son
état de santé mental. « DarbTabana » est
un spectacle tragicomique ot le metteur

Esocigte en folie

verse généreusement dans la dérision et
laisse libre cours aux comédiens de se
lacher sur scéne et daller dans l'impro-
visation. La scénographie leur a permis
d’évoluer dans un décor mobile fait de
tabourets roulants et de costumes faciles
a adapter a toutes les situations et sans
quitter la scéne. Le metteur en scéne
efface toute frontiére entre la scéne et le
public, etinstalle une certaine interaction
qui a conquis les spectateurs. Parfois
inversant les réles, il installe la confusion
entre public —psychanalystes d'une part
et artistes- patients dautre part. Malgré
lacunes dans le rythme , l'objectif était
atteint : s'éclater comme des fous !

- Fatma Baroudi

Missoum Laaroussi, metteur en scene
En mémoire des artistes oubliés

- Pourquoi le choix de « Connais-
sez- vous la voie lactée ? » ?

Jai choisi l'adaptation du texte « Connais-
sez- vous l'adaptation de la voie lactée ? »
de Karl Wittlinger, car c'est une ceuvre
qui me renvoie a deux décennies en ar-
riere. C'est-a-dire a mes débuts sur scéne
puisque jai joué dans ce spectacle mis
en scéne par Omar Mayouf. Jai voulu
par cette nouvelle mise en scéne rendre
hommage a mon défunt partenaire dans
cette piéce Kheireddine Maarouf ainsi
qu’a Samir Ouadahet par la méme occa-
sion comme 4 tous les patriotes dont les
artistes algériens qui ont payé cher de
leur vie pour faire renaitre des cendres
I'espoir durant la décennie noire. Il faut

rappeler qu'il sagit la du premier spec-
tacle dans lequel jai joué a la fin de mon
cursus a l'institut des arts dramatiques.
Jai voulu aujourd’hui célébrer mes an-
ciens camarades dont des personnages
de la piece ont été affublés de leurs noms.
- Dans votre mise en scéne, |es
frontiéres entre le publicet la
scéne sont abattues, pourquoi ?
La mise en scéne a joué de la dérision
portée a son extréme. L'idée de l'adapta-
tion était bien évidemment d'embarquer
le public dans l'univers de l'asile psychia-
trique et renvoyer l'idée d’une société
malade. J'interroge un microcosme qui a
presque perdu le sens des valeurs, et sur-

tout remettre en cause une société amné-

sique qui vit dans le déni des sacrifices
gens. Jai essayé de mettre en lumiére la
folie collective a travers les comédiens
qui étaient libres dans la mise en espace
et un jeu franc sans maquillage au point
que le changement des costumes s e fait
sur scéne sans besoin daller dans les
coulisses. Enfin, jai voulu finir sur une
note despoir en choisissant un air de
I'ceuvre magistrale « Le lac des signes » de
Tchaikovski a travers I'histoire de Nabila
qui réve de devenir une artiste. Cette fin
marque la renaissance et la continuité,
car nous continuons a partager le plaisir
du théatre avec le public.

- Propos recueillis par Fatma Baroudi
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« MEN HAQI NAHLEM » du droit de réver

Le Théatre régional d’El Eulma est entré
en compétition avec sa nouvelle pro-
duction «Men haqi nahlem». Le texte
est d’Abdelmalek Boussahel, que la mise
en scéne est I'ceuvre de Dalila Meftahi
(Tunisie), alors que la scénographie est
de Najeh Ben Mahmoud. Ce qui attire
l'attention dés le lever du rideau clest
le décor. Un grand échiquier épouse la
partie centrale de la scéne. Des rideaux
transparents pendent de part et d‘autre.
Les personnages, d'une nombreuse dis-
tribution, se présentent un a un. Histoire
de réduire la distance entre eux et le pu-
blic et de lui éviter de se perdre entre I'un
ou lautre au cours de la représentation.
«Men hagi nahlem » est une succession
de d'histoires, de tableaux qui, de prime
a bord, donnent I'impression qu’ils sont
disparates, mais au final, ils sont imbri-
qués, alimentant la trame de ['histoire. La
trame gravite autour de personnages que
tout rapproche et sépare a la fois. Chacun
d'eux, pour atteindre son objectif, détruit
tout sur son passage. Le manque de com-
munication est perceptible, voire fla-
grant. Chacun crie, gesticule pour se faire
entendre. Au final, I'incompréhension et
la violence — verbale et gestuelle — abou-

Quatre questions a Dalila Meftahi

1- L’échiquier géant sur scéne ?

« La symbolique de I'échiquier est toute
simple. Dans la piéce, il signifie que dans
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tissent a la haine de l'autre et par ricochet
de soi. Le metteur en scéne a su traduire
la pensée de lauteur. Le grand échiquier
représente la vie. Chaque personnage est
une piéce de ce jeu, évoluant au gré des
événements. Pour illustrer les individua-
lités et délimiter mes espaces, Dalila Mef-
tahi a recouru a la lumiére. Concernant
le jeu des comédiens, l'excés et/ou l'exa-

gération étaient perceptibles. Au-dela de

lavie, il y ale pion, le roi, latour..Ona
tout. Les piéces du jeu d’échec sont les
personnages dans la piéce. Rahouaja
c’est la tour. Les deux péres sont les rois,
les méres les reines, il y a également
deux pions... La scénographie cest la
piéce. »

2-Lalumiére?

« Quand les personnages se retrouvent
en méme temps sur scéne, ils sont sur
I'échiquier qui représente aussi la vie.
Quand ils sont c6té cours, c6té jardin,
au fond ou au-devant de la scéne, ce
sont les différents lieux ot évoluent les
personnages. »

3-Le Rythme?

«La baisse du rythme est due a la peur
des comédiens. Ce sont des jeunes et

I'interprétation, les comédiens donnaient
cette impression de «crier» le texte.
Ajoutons a cela le rythme qui a fait défaut
dans cette piéce pour avoir trainé en lon-
gueur (plus de Th30). Il reste a l'actif des
comédiens les efforts physiques fournis
par les comédiens (dont la plupart sont
des amateurs) au regard de la dépense
que les réles campés leur exigeait.

- Amine IDJER

parmi eux beaucoup des amateurs non
aguerris. Néanmoins, malgré cette peur,
ils ont beaucoup travaillé. La qualité

du rythme dépend en fait du contexte.
Donc qu'il monte ou qu'il descende, c'est
quelque chose de normal. »

4- L'exceés ou l'exagération ?

«On ajoué sur l'exceés parce que les
relations sont entremélées. Les person-
nages ont un souci de communication et
le dialogue ne passe pas. Il ne passe que
via la violence. Il ny a point de discours
entre des gens biens, sensés, posés. Les
personnages de la piéce sont plus au
moins des ratés. Alors comment font-ils
pour communiquer entre eux ? Unique-
ment par la violence. »

- Propos recueillis par A. 1.



a poésie populaire est presque absente

du théatre algérien. Aucune explica-
tion n'est donnée a cette situation qui n'a
pas encore fait 'objet d'un débat profond
entre professionnels, auteurs, metteurs
enscene, comédiens, scénographes, cher-
cheurs... Samedi, a la salle Hadj Omar,
au niveau du Théatre national algérien
(TNA), un débat a réuni le chercheur Bra-
him Noual, le metteur en scéne Ahmed
Laggoun et l'universitaire Leila Benaicha
autour de cette thématique mais aussi
autour de celle du patrimoine culturel
populaire. «Nous pouvons créer des
dialogues a partir de textes poétiques. ||
est méme possible de montrer le conflit
sur scéne. Il y a de la profondeur dans la
poésie populaire. Chaque mot a un sens

Revisiter

le patrimoine populaire

et permet d'avoir plusieurs expressions
artistiques », a soutenu Ahmed Laggoun
qui a eu une expérience avec le poéte
Tewfik Ouamane. Le metteur en scéne a
reposé la problématique du texte: « Qui
écrit pour le théatre? ». Brahim Noual
a rappelé que le Kabuki (théatre tradi-
tionnel japonais) est d'abord un théatre
poétique. «Je vous conseille de lire la
poésie japonaise. Le pays de Sony et de
Toyota a un riche patrimoine culturel. A
l'université, les japonais étudient pen-
dant quatre ans la poésie. En Algérie, le
théatre a oublié la poésie, notamment le
melhoun. », a-t-il noté plaidant pour une
relecture des anciennes piéces théatrales
algériennes qui étaient marquées par la
présence de la poésie. Il a évoqué l'intérét
récent pour le patrimoine immatériel en
Algérie (poésies, chants, contes..).«Le
plus dréle est que I'UNESCO recon-

nait ce patrimoine national. Et, nous en
tant qu'algériens, on ne lui donne pas
toute l'importance qu'il faut. Au théatre,
certains pensent qu'il faut lire et mon-
ter Shakespeare pour étre visibles et
refusent de puiser dans notre propre
patrimoine », a-t-il regretté parlant d'une
certaine « haine de soi». Leila Benaicha
a plaidé pour que les metteurs en scéne
et les auteurs trouvent un équilibre entre
la poésie et I'écriture dramatique. « Nous
avons perdu beaucoup de choses de
notre identité en raison de ce désintérét
par rapport a I'héritage culturel algérien
et au vaste patrimoine national », a-t-elle
relevé. Les trois intervenants ont invité
les auteurs dramatiques a faire des re-
cherches, des déplacements sur le terrain
et revenir a |'écrit poétique algérien, aux
contes, Bouqala et légendes populaires.

- Faycal Métaoui

Djaib Kamel (Docteur en mise en scene)
La lumiére pour faire passer une émotion

— Vous avez assuré un atelier sur
lalumiére en marge du FNTP,
peut on savoir quels en étaient
les objectifs ?

L'éclairage est 'un des éléments les

plus importants au théatre. Il permet de

dévoiler ce qu'il y a a voir sur scéne, et
d'orienter le regard et faire passer une
émotion. Jajoute qu'il ya une complé-
mentarité effective entre la lumiére et la
scénographie. Quant a l'objectif de late-
lier, il est de former les techniciens et
concepteurs en lumiére sur les tech-
niques de la conception de la lumiére

et dapprofondir la réflexion sur les
différents types d'éclairage et d‘avoir un
lexique commun en termes techniques.
— Quels sont les qualifications
pour devenir un concepteur de
lumieére ?

Le concepteur doit posséder une excel-
lente vision des choses il doit com-
prendre I'expression de chaque section
de la piéce. Il doit créer une ceuvre
lumineuse. Il est, en ce sens, impéra-

tif d'introduire des spécialités en [umiére
dans les établissements d'enseignement

théatral. On a formé des comédiens, des
metteurs en scénes, ... mais on a oublié
les concepteurs de lumiére. On a hélas
dans les théatres que des éclairagistes
qui, eux, ne sont que des exécutants.
— On remarque que l'obscurité
est omniprésente dans les piéces
présentées ?
Peut étre cela est du au manque d'inten-
sité du matériel lumineux utilisé ou bien
c'est une préférence du metteur en scéne
a exploiter l'obscurité.
On remarque aussi, la primauté du
rouge dans les éclairages...
Effectivement, on utilise la lumiére rouge
pour décrire les scénes de violence et le
rouge et effectivement le théatre, refléte
la violence qui caractérise notre société
actuellement.

- Propos recueillis par :

Mehdi Isikioune
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