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ier, la littérature et le théatre n'ont
fait qu'un seul corps. En effet, la pro-
grammation riche et variée tracée par le
commissariat du 10e festival national
du théatre professionnel, qui se poursuit
jusquau 2 juin 2015 au TNA a vu la par-

ticipation de I'homme de lettres Amine

Zaoui. Il y était invité dans le
cadre du programme littéraire
pour ses deux derniers romans
«Le miel de la sieste », paru aux
éditions Barzakh, et «La reine »,
publié aux éditions El lkhtilaf. En
dernier, il a évoqué son approche
de la littérature. Pour rappel, le
premier roman est d'essence phi-
losophique. Il traite de la vie d'un
petit garcon « Anzar» né avec
une malformation génitale, para-
bole des sociétés modernes désé-
quilibrées selon lauteur. Dans
le second opus, il se penche sur
le theme des mariages mixtes, a
travers une histoire d'amour entre
une algérienne et un chinois,
un sujet dactualité avec tout ce qu'il per-
met de développement. Cest devant une
foule nombreuse composée d’hommes
de théatre a l'instar de Sonia Mekkiou ou
encore de H'mida Layachi qu’Amine Zaoui

a voulu, en premier lieu remercier le com-

Le romancier Amine Zaoui
invité d’'un rendez-vous littéraire

« Le lecteur francophone est plus
complice que le lecteur arabophone »

missariat du festival d'avoir intégré le volet
littéraire : « organiser de telle rencontres
est un pas encourageant. A travers elles, les
praticiens du 4e art vont indubitablement
découvrir la littérature algérienne en géné-
ral et le nouveau roman algérien en par-
ticulier. Ce genre dactivité peut mener a
une expérience commune et aussi offrir le
plaisir de lire aux hommes de théatre », af-
firme-t-il avant d'aborder quatre points es-
sentiels a savoir : son rapport a I'écrit, 'écri-
ture et I'esthétique, la femme et la religion.
Il estime que I'écriture est une philosophie
qui lui permet de dénoncer des non-dits,
indiquant que « le lecteur francophone est
plus complice et tolérant que le lecteur ara-
bophone, notamment sur la liberté des su-
jets traités par les auteurs comme le sexe,
la femme, la religion, les guerres et autres.
Enfin, notons que Abderrezak Boukebba,
I'animateur de la rencontre, a tenu a rendre
un hommage posthume aux artistes dis-
parus en allumant plusieurs chandelles en

leur mémoire. - Samira Sidhoum

NICHED SANAA
comédienne du théatre régional d’Oran

5 2015 i cheadied

N ative d’'Oran, Ses traits fins, son sou-
rire pétillant et son regard intelligent
font d'elle une personne qui ne passe pas
inapergue. C'est de Niched Sanaa qu'il
sagit, une jeune comédienne qui com-
mence a tracer son petit bonhomme de
chemin. Elle fera une trés bonne carriére
prédisent certains. Niched, elle aussi, en
est convaincue. Comment ne peut-elle
pas I'étre alors qu'elle na que 24 ans et la
vie devant elle ? Philosophe, elle avoue :
«Les difficultés ne manquent mais il faut
faire avec ». Les planches l'ont accueilli a
I'dge de ses neuf ans au sein d'une troupe
d’écoliers dans « Le cri de 'amour», une
piécette écrite par sa sceur. A l'univer-
sit¢ d'Oran ol elle est étudiante, avec
quelques camarades, elle a fondé « Top
Farrah », une troupe de théatre qui porte
le nom de sa sceur. La troupe compte

une participation au festival national de
théatre universitaire a Djelfa. Pour ce qui
est de la création, « Top Farrah » compte
a son actif deux spectacles ayant décro-
ché plusieurs distinctions. « L'image qui
parle » a obtenu le grand prix au festival
national de théatre universitaire a Chlef,
celui des meilleurs costumes au festival
de théatre féminin a Annaba, du meilleur
texte. Avec «Marché noir», elle a été
distinguée par le prix de jury au festival
de théatre national universitaire 4 M’sila
et le grand prix au festival de théatre uni-
versitaire d'Oran. La jeune comédienne a
été a I'étranger avec sa troupe au festival
de théatre au Soudan. Cependant, malgré
son activité théatrale débordante, Niched
n‘oublie pas de se consacrer a ses études,
la persévérance était sa devise.

- Par : Idir Ammour
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Le texte est de l'auteur francais Eric Em-
manuel Schmidt. La mise en scéne est
d’Ahmed Aggoune. Quant a la scénogra-
phie, elle est I'ceuvre d’Abderrahmane
Zaboubi. Dés le lever du rideau, le public
est transporté dans [univers de la piéce.
Un décor tout de blanc que de petites
lumiéres illuminent froidement. Les
comédiens tout de blanc vétus évoluent
tels des pions dans un grand échiquier
tout au long de la représentation. lls se
retrouvent dans un lieu qui ressemble, de
prime abord, a un hétel, un lieu de villé-
giature. En y débarquant, ils sont surpris

d’y étre. Cest peu a peu qu'ils réalisent

e '
- -*t--—i ) D

« FOUNDOQ EL ALAMAYNE » Entre la vie et la mort...

« [ oundoq El Alamayne (Hétel des deux
mondes) est piéce de thédtre qui
aborde des questions existentialistes.

Ty

I'horreur de la situation. lls sont dans
un hotel des deux mondes, celui dentre
la vie et la mort. Ce nest pas vraiment le
barzakh mais cela est presque. Il sagit de
personnages tombés dans le coma, leurs
corps entubés dans un hépital dans ['ici-
bas y attendent, s'ils survivent, de revenir
a leur esprit sur terre ou d'étre conduit
sous escorte vers le ciel. Ce moment de
vie étrange est celui d'une d'échanges
existentialistes entre les pensionnaires
du fondouk el alamein, sur en particu-
lier la lancinante question la finitude.
En ce lieu d'incertitude et ot l'espoir de
reprendre vie est permis, fait prendre
la mesure aux personnages de ce qu'ils
ont raté et de ce qu'ils pourraient chan-
ger dans leur vie. Une seconde chance

ne serait pas de refus pour ceux ou celles
qui peuvent retourner a la vie. Mais pour
ceux quiny retourneront pas, ce sera l'oc-
casion de se libérer d'un poids, ou dac-
complir un dernier acte pour aller vers
une mort sereine. Les cinq personnages
qui se rencontrent dans cet hétel ont une
histoire. lls sont émouvants par leur fragi-
lité, leur ridicule ou leur grandeur d’ame.
Chacun d'eux véhicule un vécu, une pro-
fondeur existentielle. La beauté du texte,
a tous les niveaux, est mise en avant par
la scénographie et la mise en scene et le
jeu trés juste des comédiens. Nonobstant
quelques faiblesses mineures, « Foundoq
El Alamayne » a conquis le public au vu
de la standing ovation qu'il lui a réservé a
la fin de la représentation. - Amine IDJER

Ahmed Lagoune:

« 'hotel des deux mondes, une ceuvre ardue »

‘'hétel des deux mondes », ceuvre forte

d'un auteur contemporain actuelle-
ment en vogue, a interpellé le public du
TNA, le gardant d’'un bout a lautre de
la représentation malgré la rudesse de
son propos. Et peut-étre méme a cause
de cela parce qu'il sonde au tréfonds de
lui-méme. Son metteur en répond a nos
questions
Vous avez estimé qu’il a été difficile
de monter « I'hotel des deux mondes »

alors que c'est une piéce bien charpen-
tée autour d’'une intrigue solide et des

personnages bien caractérisés...

Effectivement, cela parait simple mais
cest précisément en cela que l'affaire n'est
pas aisée. Elle était ardue en ce sens qu'il
fallait trouver des comédiens, un scéno-

graphe, un musicien qui soient au méme
d'intelligence d'un texte éminemment
élitiste. N'importe quel comédien ne
peut jouer ce texte. Il y est en effet d'exis-
tentialisme, de questions d'ordre méta-
physiques, sur le sens de la vie, de celles
qui vous remettent en cause dans votre
conception de la vie et de la mort, de tout
ce qui vaut ou ne vaut pas. Il fallait éga-
lement que I'équipe réunie potentialise
dans la communion 'apport de chacun et
lui fasse traduire la tragique quintessence
du propos de la piéce. De ce fait, le cas-
ting n'a pas été rapide et le montage du
spectacle a pris bien du temps.
Pourquoi ?

Tout simplement parce que pour la com-
position des personnages, la piéce repo-

sant pour lessentiel sur les comédiens
et leurs capacités respectives, il fallait
fournir a chacun un fil conducteur en lui
précisant les objectifs au vu de chaque
situation. Et cela, pour le mettre en place
nécessite du temps.

La question de la langue ?

Dans « foundougq el alamein », le recours
a la langue arabe classique était pleine-
ment justifié. Cest la deuxieme piéce
que jai montée en cette langue. En fait, la
langue n'est pas qu'un élément de I'écri-
ture scénique ot dautres langages inter-
viennent tout aussi sinon plus fortement.
Dans ma premiére réponse, cest l'acteur
et ce qu'il apporte, le scénographe (décor,
costumes, accessoires, lumiéres, etc.), le
musicien,... -M. K.
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« EL TEFAH »| XTI X WU LT E
et Sirat ont [ELWEHIIGER <

U ne atmospheére trés particuliére pla-
nait dans l'enceinte du Théatre du
théatre national algérien Mahieddine
Bachtarzi. Il y a 21 ans, était assassiné
le dramaturge Abdelkader Alloula. Le
Théatre régional d’'Oran lui a rendu un
hommage en entrant en compétition
avec une adaptation de la piéce «El Te-
fah ». Cest également un clin d'ceil au
talent de comédien de Sirat Boumediene
qui a donné une dimension particuliére
a cette ceuvre, la réinventant a chaque
représentation, en compagnie de Blaha
Benziane qu'il bluffait par son génie
improvisateur. Dans la version 2015
d'«El Tefah », le parti pris du metteur en
scéne, Samir Bouanani, a été de recou-
rir au flash-back pour actualiser le texte.
Cependant mis a part le premier et le der-

nier tableau, le texte est demeuré tel quel.
Dans la mise en scéne, par contre, il y a
eu une redistribution des différents réles

campés a lui seul par le regretté Sirat au
coté de Balha Benziane et leur compére
Hamouda Bachir. Dans la nouvelle distri-
bution, les comédiens sont au nombre de
huit. Avec « El Tefah », le temps est ques-
tionné. Qu'y a-t-il de changé depuis sa
création ? Les travers de la société d'avant

et daujourd’hui sont identiques pour
ne pas dire qu'ils se sont accentués. «El
Tefah », nouvelle version, malgré l'inten-
sité et le poids du texte a péché par un
rythme peu marqué, sans les rebondisse-
ments que linterprétation trépidante de
Sirat lui insufflait. Néanmoins les comé-
diens et comédiennes, tous des jeunes,
ont eu le mérite, pour la plupart, davoir
honnétement porté le texte.- Amine Idjer

Propos autour de la piece

mine Missoum ( comédien ) : Re-

prendre les roles des grosses poin-
tures n'est pas aisé
«Ce qui était difficile pour moi cest de
jouer le personnage qu'un grand nom du
théitre comme Sirat Boumediene a joué.
Cela peut-étre présomptueux qu'un comé-
dien en début de carriére sattaque a un
role pareil. Et puis, tout le monde attendait
le résultat. Le fait d’étre familiarisé avec les
textes d’Alloula, ma compréhension de ses
textes et ma maniére d'interpréter le per-
sonnage m'ont permis de dépasser cette
appréhension. Toutefois, la crainte de-
meure, car on a toujours peur de reprendre
les réles de grosses pointures. »
- Abdelkader Belkaid (assistant met-
teur en scéne) : Faire découvrir Alloula
aux jeunes
«Avant, cette piece a été montée par une
coopérative indépendante avec ces moyens
de bord. Aujourd’hui, on a les moyens. Elle
est montée par un théatre d’Etat qui a les
moyens mais avec une autre vision de
mise en scéne. Le texte initial reposait sur
deux personnages. Concernant l'adapta-
tion, nous avons essayé dagrémenter et
dapporter un plus dans le contenu (...) On a
voulu apporter notre humble contribution
et faire découvrir Alloula aux jeunes qui ne
le connaissent pas. Dans cette adaptation,
nous avons voulu réactualiser le probléme
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posé il y a 21 ans, en posant la question :
est-ce que la situation de 1991-1994 par
rapport a 2015 a changé? La réponse se
trouve chez le public. »

Ghaouti Azri (directeur du TRO):
« Cela fait 21 ans que Alloula a été as-
sassiné et également 21 ans que « Etef-
fah » a été écrite »

Dans ladaptation d’« El Tefah », les diffé-
rents personnages quavaient interprétés
Sirat Boumediene et Benziane Blaha ont
été distribués sur huit comédiens. Pour-
quoi ?

«Le choix ne tient pas a la distribution des
personnages, mais a la réactualisation de
la piéce théatrale écrite en deux parties. En
1991, la premiere partie d'« EI Mirhadh »
alors que la seconde partie, celle du comé-
dien qui cherche un lieu ot répéter, a été
écrite en 1994, a la veille de l'assassinat
d’Alloula. Il n’en demeure pas moins que le
prétexte était décalé par rapport a l'actua-
lité (...) Il a fallu faire intervenir une petite
adaptation. On a replacé les personnages
dans une espéce de flash-back. Ils se ren-
contrent, la premiére fois, en étant vieux
devant les spectateurs, et se remémorent
leurs souvenirs. Iy a eu également le rajout
de la partie de la famille prise en charge par
le gardien des toilettes publiques. Cette
scéne a été ajoutée pour exprimer la soli-
darité des pauvres entre eux et pour voir

- Propos recueillis par Amine Idjer

les difficultés que rencontre notre jeunesse
pour accéder a des diplémes qualifiants...
En « réactualisant » cette piéce,
n‘aviez-vous pas peur qu‘on compare
ce travail a celui effectué par Sirat
Boumediene ?

Les gens n‘ont pas bon souvenir du travalil
fait par Sirat. Les personnages sont restés
les mémes, identiques. Rien na changé
dans le texte sauf l'introduction pour la
mise en espace et la fin pour parler de ce
jeune qui vient de réussir et qui parle, sur-
tout, de la tendance vers l'obscurantisme,
dans laquelle est noyée notre société... Ce
sont des ajouts — le fait de l'adaptation.
En revanche les personnages sont restés
les mémes. lls nont pas changé d'un iota
dans leurs dialogues, leurs interventions.
En revanche, si les comédiens ont pu faire
oublier Sirat, c'est tant mieux.

21 ans aprés, pourquoi le Théatre ré-
gional d'Oran a remis au goiit du jour
cette piece de théatre ?

D'abord, il faut signaler que cela fait 21 ans
qu'Alloula a été assassiné, que cela fait 21
ans que ce texte a été terminé, et que cette
piéce n'a jamais été montée par lauteur, lui
qui a I'habitude d'écrire et de monter ses
piéces. Il fallait rendre hommage a Alloula
et surtout intégrer cette ceuvre dans le ré-
pertoire dramatique national.



es derniers temps,

deux sujets mono-
polisent la discussion :
la question de la critique
et l'illusoire arabité de la
représentation littéraire
et artistique. Ecrire sur
le théatre, cest lire la
représentation, un art
paradoxal puisqu’il est &

la fois production littéraire et performance
spectaculaire. Ainsi, le critique et le pro-
ducteur artistique devraient comprendre
que l'un et l'autre devraient maitriser les
contours du processus lecture/écriture
et éviter les jeux extrémement faciles et
confortables du jugement rapide fait d'ex-
trapolations et de digressions éloignées
de la problématique de la représentation.
Certes, liberté de création et liberté de cri-
tique sont indissociables, 'une ne va pas
sans l'autre, mais cela ne permet pas d’aller
vite en besogne en évacuant le texte. Toute
critique devrait partir de la représentation

pour aller ailleurs et revenir au texte en
derniére instance. Malheureusement, il
est souvent question dans de nombreux
articles, d’ « analyses » rompant carrément
avec les lieux immanents de la représen-
tation, privilégiant une lecture extérieure,
« politique », mais sans user darguments
pouvant conforter le propos. Réduire la
représentation a un discours « politique »
mineur, c'est mettre entre parenthéses les
espaces esthétiques et thématiques qui
sont les lieux nodaux de toute écriture ar-
tistique et littéraire. Le théatre, c'est avant
tout une série de médiations, de métiers et
de codes que le critique, un lecteur privilé-
gié, devrait interroger en mettant en avant
des outils et un appareillage argumentaire
conséquents. Ces failles au niveau de la
lecture critique se retrouvent également
dans cette mode qui consiste, ces der-
niéres années, a considérer les théatres
des pays d'Afrique du Nord comme de
simples appendices des expériences dra-
matiques du Machreq. Peu de personnes

Les rets de la lecture critique

connaissent concrétement les expériences
marocaines, algériennes et tunisiennes qui
ont fondamentalement marqué les terri-
toires arabes, comme celles incarnées par
Saddiki, Alloula,Kaki, Jaibi, Kateb Yacine,
Jebali ou El Alj. Cette propension, par la
grace de certains critiques algériens, a ré-
duire la production théatrale et artistique
nord-africaine par rapport au Machreq qui
devient le lieu central et unique de la créa-
tion artistique et littéraire, est une grave
contre-vérité. Saadallah Wannous me
disait un jour qu'il avait appris le théitre
grice a Kateb Yacine qu'il avait connu en
France. Comme dailleurs Roger Assaf qui
entretenait  d'extraordinaires relations
avec Alloula. Tous les textes critiques
écrits par les auteurs du Machreq mécon-
naissent tragiquement la représentation
artistique et littéraire des pays d’Afrique
du Nord. Nos universitaires reproduisent

souvent ces contre-vérités.

- Ahmed CHENIKI

La comedie satirique et le grotesque

s’invitent en force au FNTP

- Ahcéne Assous

7

- Ghaouti Azri

epuis sa création, en 2006, le

festival national du théatre
professionnel apporte de son lot de
surprises et de rebondissements.
Cette année, la 10e édition du FNTP
n‘a pas dérogé a la régle. Depuis le
deuxiéme jour de la compétition,
certaines piéces de thédtre ont
un point en commun: le registre
de la comédie satyrique auquel
ont recouru certains metteurs en
scéne. Cette année, I'on décéle une
sorte de «rupture » avec les genres
les plus usités depuis un certain
nombre dannées, a savoir la tra-
gédie et le théatre de l'absurde. Se
sont-ils donné le mot? Une envie
de changer? Une lubie artistique ?
En fait, il est plus certain quau-dela
de l'option pour la parodie, le gro-
tesque ou le burlesque, il y a l'envie,
voire une rage de dire, de critiquer
et de dénoncer les travers de la
société. Cest ce qui a été plus que
visible jusqu’a hier dans « Ouzidn-
zidek », «Dellali» ou «Tahawou-
let», respectivement des théatres

régionaux de Batna, Sidi Bel Ab-
bes et Souk Ahras. «Si je parle du
Théatre régional de Sidi Bel Abbes,
on a participé aux trois premieres
édition du FNTP avec ce qu'on ap-
pelle le théatre de la comédie (...) »
déclare Ahcéne Assous, directeur
du dit théatre. Et dajouter que le
« public a besoin de se divertir.Car
l'art théatral doit divertir et tou-
cher le cceur du public avant de le
pousser a réfléchir. Il n'a pas besoin
d’un discours. Il a besoin de vivre
un spectacle (...). Abondant dans le
méme sens, Ghaouti Azri, directeur
du TROran, ajoute que « Le rire est
communicatif, il entraine les uns et
les autres a verser dans la méme
catharsis. Et puis notre société est
caractérisée par le rire. C'est un trait
culturel. » Affirmant que le théatre
algérien — post et pré-indépen-
dance) était basé sur I'humour, la
parodie et la dérision car «ca fait
partie de I'Algérien ».

Concernant cette «rupture» avec
la tragédie, il l'explique comme

étant «lié au politique dans la me-
sure ou, a un moment donné, notre
jeunesse et notre pays étaient bra-
qués et émerveillés par la culture
du Moyen-Orient; obnubilés par
tout ce qui venait de la-bas. » Tou-
tefois la « destruction de ces pays,
prétendument puissances, a di
remettre en cause les idées de nos
jeunes artistes.Cela s'est traduit
dans le théatre. Nos artistes se sont
retournés vers lauthenticité algé-
rienne, vers le terroir populaire et
tout ce qui fait les bons moments
du théitre algérien. Le choix de
la comédie ou du grotesque peut
également s'explique comme étant
un moyen de transmettre des mes-
sages. La dérision et la moquerie
aide a faire passer la pilule critique,
créant un contact avec le public
algérien ». Enfin, qu'elle soit voulue
ou due au hasard, cette «rupture
saine », comme la qualifie Ghaouti
Azri, plait au public qui a été sen-
sible et réactif, cherchant a se diver-
tiretarire. - Amine IDJER
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