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« EL KALIMA ETHALITHA » DU THEATRE REGIONAL DE GUELMA

e sont généralement les enfants qui subissent

les conséquences des erreurs de leurs parents,
mais comment un enfant misanthrope malgré
lui, ayant vécu toute son enfance et la premiére
partie de sa jeunesse dans la forét, pourrait un
jour affronter la société et la ruse humaine ? Telle
était la question soulevée dans la piéce de théatre
classique El Kalima etalitha (Le troisiéme mot),
présentée en compétition officielle du 4e FNTP, au
théatre national algérien Mahieddine-Bachtarzi
(TNA).
Mise en scéne par Aissa Djekati, sur un texte du
célébre dramaturge et poéte espagnole Alejandro
Casona, cette production du théatre régional
de Guelma Mahmoud-Triki
interprétation du texte de lauteur espagnol,
comme la affirmé le metteur en scéne a l'issue
du spectacle : « Il est facile pour un comédien
d'improviser sur scéne, mais le plus difficile est
de jouer fidélement un texte qu'on lui a soumis,
notamment un classique comme celui d’Alejandro
Casona », a-t-il noté.

a été une fidele

La piece est un véritable voyage dans la société
espagnole ; deux protagonistes dirigent l'intrigue
: 'homme perdu et sa salvatrice, ainsi que deux
ombres qu'on évoque sans cesse : les parents
de Pablo (joué par Toufik Rabhi). Protagoniste
de la piéce, il se retrouve dans la jungle, vivant
seulement avec son pére qui voulait I'épargner
des horreurs de la société et de sa perfidie, loin
de lamour illusoire qui dissimule indifférence
et trahison. La raison ? Sa mére a abandonné
le foyer en prenant la fuite avec son amant,
laissant son mari et Pablo seuls. Vingt ans apreés,

le pére passe de vie a trépas et Pablo se retrouve
obligé de regagner la maison de son pére, mais
comment peut-il faire face a la société ? Lui qui n'a
jamais appris a parler, a écrire, a vivre. Ses deux
tantes Matilda et Anjelina font le nécessaire pour
I'éduquer et l'intégrer a la société, elles font méme
appel a une institutrice, la jolie Marga (interprété
par Adila Soualem), qui parvient non seulement a
lui enseigner les bonnes maniéres et les bases des
sciences et de la littérature, mais réussit également
agagner son cceur eta découvrir son dme solitaire.
Et puisque tout bonheur est éphémeére, l'oncle
maternel de Pablo et son fils avocat Julio essayent
d'influencer, voire de forcer Pablo a signer les
papiers de désistement de ses biens. Venus assister
au spectacle de 'homme de la caverne, et surpris
par la grande maturité et la sagesse du nouveau
Pablo, la piéce alimente des réflexions sur certains
nombres de thémes : 'égoisme de 'homme, la soif
de largent, l'abandon et l'amour, joués fidélement
par les comédiens du théatre régional de Guelma.
La fin de la piéce donne impression d'étre une
tragédie avant que Marga se reléve et sachemine
vers la montagne pour vivre avec Pablo, pére de
I'enfant qu'elle porte, loin de la société et de ses
horreurs et ses mensonges. Un retour a la situation
initiale de la piéce et histoire similaire a celle qu'il a
eue avec son pére, avec comme différence : Pablo
a préféré emmener sa dulcinée. L'espace scénique
a été bien aménagé par Salem Nafti, avec des
costumes qui ont eu un grand rdle pour attirer
lattention du public nombreux, et de plonger
son imaginaire dans I'Espagne et de ses identités
culturelles @

TROIS QUESTIONS ATOUFIK RABHI, COMEDIEN DE « EL KALIMA ETALITHA »
« Le troisieme mot : |'amour »

K.B.

Comment avez-vous interprété une piéce
classique, et comment vous-avez « géré » les
bouleversements du personnage ?

> Ce n'est pas la premiére fois que je fais
du classique, notamment avec le metteur en
scéne Aissa Djekati, qui est mon professeur.
Jai eu beaucoup dexpérience avec lui et le
message passe entre nous avec aisance. Cette
expérience m'était difficile, parce que le texte a
été magistralement écrit et il fallait que le jeu soit
a la hauteur du texte, mais aussi, pour incarner
le personnage de Pablo, l'interprétation m'était
difficile, car la personnalité de Pablo subit des
bouleversements tout au long de la trame,
notamment son passage de 'homme sauvage a
homme aristocratique. Cest difficile de jouer le
passage d'un analphabéte qui passe en quelques
minutes & un homme instruit, mais avec les
orientations du metteur en scéne, j"espére que
je suis parvenu a bien jouer le rdle, et je pense
en toute modestie que jai réussi le réle a -¢.
Jo.. Ce genre de piéce exige des répétitions
de plusieurs mois, ce qui n'était pas notre cas,

vu que nous lavions répétée durant un mois et
demi seulement.
Plusieurs thémes philosophiques
alimentaient la piece, on a vu l'abandon,
I'amour, la solitude... quel était le theme le
plus proche a votre personnage ?

> L'amour est le message le plus noble et le
plus présent dans cette piéce, pas seulement
I'amour qu’'un homme puisse avoir a I'‘égard
d'une femme et vice versa. A titre dexemple,
Pablo aimait les animaux lorsqu'il était sauvage,
aimait son pére, avait beaucoup d'amour pour sa
meére, avant que sa vision change vis-a-vis de sa
meére. Au principe, la piece de théatre parle d'une
trinité de mot: Dieu, la mort et l'amour, et bien
entendu le troisitme mot c'est 'amour comme
I'indique si bien le titre de la piéce.

La fin de la piece semblait tragique, mais il
Yavait comme impression que c'était une
nouvelle vision du début de la piece...

> La fin de la piece est le début d'une autre
histoire, ou plutét le début de lhistoire de
la méme piece, avec seulement une autre

perception de la vie. Au début de la piéce, le pére
de Pablo a emmené son fils a la montage apres
avoir essuyé une trahison conjugale, mais il est
parti sans prendre sa femme. Par contre, Pablo
est parti a la montagne pour vivre avec son fils
en prenant dans sa main Marga, par amour et
passion, tout en laissant derriére lui la vie de
société et les problemes d’héritage @



« EL MADHBAHA » (LE CARNAGE) DU THEATRE REGIONAL DE SKIKDA

Yacine IDJER

«El Madhbaha» (Le carnage) est la nou-
velle production du théitre régional de
Skikda, présentée, en compétition, sur les
planches du théatre national algérien, et
ce, dans le cadre du 9éme Festival natio-
nal du théatre professionnel.

Sur un texte du dramaturge égyptien Hous-
sam Kandil, la piéce, mise en scéne par
Hasséne Boubrioua, raconte ['histoire les
aventures et les mésaventures doun homme
qui semploie, tant bien que mal, a dénouer
I'énigme d'un massacre qui a fait, une année
auparavant, 40 victimes dans les rangs drune
seule famille. Jouée en langue arabe clas-
sique, un choix judicieux donnant au jeu plus
de profondeur et de teneur, la piéce repose
sur l'aspect psychologique des personnages,
personnages joués avec autant d'expressi-
vité que de subtilité. Le jeu de chacun, jeu
dont la dramaturgie qu'il illustre savere
saisissante, sest déroulé sans défaut. Le jeu
n'est pas linéaire. La piéce s'organise autour
de plusieurs tableaux, chacun raconte une
situation. Toutes sont cependant liées par
I'idée maitresse. Méme si de loin, a premiére
vue, les situations décrites paraissent indé-
pendantes les unes des autres, n'entretenant
aucun lin de réciprocité. Cela confére a cette
derniére une harmonie scénique et lui donne
sa cohérence sémantique, autrement dit, sa
signification théatrale. La piéce léve le voile
sur une réalité 6 combien dactualité, réalité

qui touche toutes les sociétés, entre autres
celles du monde arabe, a savoir la corrup-
tion et la soif du pouvoir. Des phénoménes
qui gangrénent la société. La piece montre
le comportement de ceux qui agissent dans
l'ombre et de maniére indirecte pour assoir
leur autorité. Ces derniers, fourbent et impi-
toyables, usent de manceuvres sombres pour
arriver a leurs fins et protéger leurs intéréts :
I'individu devient 'objet de leurs manceuvres,
il est instrumentalisé. La piéce montre, en
outre, comment la justice est détournée en
faveur des manipulateurs, de quelle fagon
la vérité est controlée, utilisée selon leur vo-
lonté. Ce sont eux qui édictent la conduite a
tenir.

Lapiece propose unjeu fortet accrocheurtant
I'interprétation est crédible. La réussite du jeu
tient aussi de la scénographie méme si celle-
ci parait figée, elle malgré tout significative.
Au fil de la représentation, d'une situation a
I'autre, on peut observer sa fonctionnalité : la
scénographie accompagne ingénieusement
le jeu et l'accentue, dautant plus qu'elle est
soutenue par un autre élément scénique,
qu'est la lumiére. Celle-ci fait ressortir la per-
sonnalité de la scénographie et fait ressentir
sa charge émotionnelle. La scénographie, qui
est composée dans le sens oul elle comprend
plusieurs unités spatiales, chacune renvoyant
a une situation donnée, est toute de noir.
Cette couleur est mise en évidence, donc en
un certain éclat par la lumiére ¢

HAMZA DJABALLAH, SCENOGRAPHE
un permanent souci de perfection

Samira SIDHOUM

es ceuvres du jeune scénographe Hamza

Djaballah présentent une variété de per-
formances et une représentation créative
appréciable. Il a su créer, innover, chercher
acomprendre, a bousculer un domaine riche
et complexe a la fois. il participe au 9e FNTP,
festival national du théatre professionnel,
avec deux pieces en boccurrence «Al ajdad

yazdadoun charassa» du théatre régional

de Sidi Bel Abbes, en compétition, et «Awal
moukarar» de la coopérative «Lrespace
culturel» de Bordj El Kiffan, programmée en
Off. Le public est constamment charmé par
ses prestations. En tout cas, ses productions
refletent I'éclectisme de sa création artis-
tique. Cela se ressent dans son travail. Ham-
za Djaballah est égal a lui-méme. Pour lui,
le scénographe doit s'impliquer dans la pro-
motion des valeurs de la société ot on vit

ou celle des valeurs humaines universelles.
La persévérance, l'amour du métier et la

destie sont les lignes directrices qui guident
cet artiste. Hamza Djaballah estime que la
scénographie est un métier et une vocation.
Il a étudié les arts a LINADC(ISMAS), institut
des arts dramatiques, de 2002 4 2007. Il a fait
un passage dans le mouvement associatif a
Laghouat aux cdtés de Haroun Kilani et Allal
Mamir. Il ssest produit dans la maison de la
culture de Laghouat, puis une formation de
jeunesse a Tixeraine. Ambitieux et soucieux
de parfaire son rendement, Hamza Djabal-
lah a réalisé plus d>une vingtaine d>ceuvres.
Il sestillustré avec deux scénographies: «La-
hadhat masrah» du metteur en scéne Haider
Ben Hcine pour le compte du théatre régio-
nal de Guelmaen 2010, «Madha sa tafaal al
an», avec le metteur en scéne Haroun Kilani

pour le théatre régional de Sidi Bel Abbés en
2012. Ce scénographe a su imposer un style
novateur ¢
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MOHAMED KALI PUBLIE UN OUVRAGE SUR LES MARIONNETTES
Faut-il se limiter a l'image du loup

du théaitre de
d’Ain  Temouchent a

national

amateurs manquent,

) .
n‘est pas le cas pour la marionnette »,
note-t-il.
d’inspiration du thé

Il est revenu sur les sources
atre de marionnettes

SALEM NAFTI, SCENOGRAPHE
« llifaut accorder plus d’intérét aux ateliers de

scenographie lors la prochaine édition dulfestival »
Mehdi ISIKIOUNE ——————

e scénographe, Salem Nafti a évoqué,

lors de cette rencontre avec la revue du
Festival la nécessité d'une bonne maitrise
de la scénographie précisant que cette
derniére est I'élément essentiel de la mise en
espace d’une piéce théatrale. Pour lui, il est
important d'accorder plus d'intérét pour la
formatio, pour l'intensification des ateliers
de formation pour|lai prochaine édition du
FNTP. « Il faut s’intéresser davantage aux
ateliers sur la lumiere et I'exploitation de
l'espace théatral », a-t-il souhaité. Le jeune

scénographe na pas manqué d'indiquer,
également que la scénographie est un art en
évolution en Algérie. «Cet art doit évoluer
avec de ce qui se fait a I'étranger du point
de vue de la concrétisation sur scéne afin
d'établir au mieux I'atmosphére et le climat
e, production théatrale, I'éclairage, le
les accessoires a-t-il

son, le deécor, e,

noté. Selonb lui, I'éclairage est un élément

T eer e

qui définit la scéne. « Donc il est important
de faire un atelier sur la lumiére et de faire
connaitre l'importance de cette derniere
aux jeunes scénographes», a t-il souligné.
Evoquant le travail du scénographe Salem
Naftiaprécisé que les travaux du scénographe
et du metteur en scéne se completent. « Il y a

une complémentarité et une relation étroite

entre le scénographe et le metteur en scéne\

pour diriger la scéne et pour la construction
des personnages et du décor », a-t-il ajouté
dans ce sens. « De méme, le metteur en scéne
joue un réle important dans la conception de
piéce selon savision et de ce qu'il veut monter
comme piéce », a-t-il dit. Pour ce qui est des
problémes rencontrés par un scénographe, il
a précisé : « Parfois, le scénographe ne trouve
pas les moyens pour appliquer son idée sur le
terrain comme cela est prévu sur la maquette.
Il y a parfois un manque d’un lieu adapté ou
non équipé pour appliquer une scénographie
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estimant qu'elles sont a la fois archaiques
et morales a l'excés: «Les marionnettes
slinspirent exclusivement des contes et
des|légendes, ce sont toujours les histoires

princiers ou animaliers qui alimentent

linformationet faire connaitre ses grands
themes, peulconnus par les algériens, voire
méconnus. « Pour la plupart des gens, la
marionnette est une poupée articulée, or
cen‘estipasle cas. Il s'agit d’'un personnage
qui un caractere dont on peut percevoir
ses humeur et son ame lorsqu'elle bouge,
hélas les marionnettes en Algérie sont
rarement expressives », a-t-il fait savoir
@X@ﬂﬁqmﬂm que le théatre de marionnettes

esse pas seulement aux enfants,
mais au public adulte également ¢

existante ». « Jai participé dans la conception
de la piéce el-Kalima El-Thalita» du théatre
régional de Guelma avec le metteur en
scene Aissa Djekati et qui est présenté en

compétition durant le FNTP », a-t-il dit &
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