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ABDELKRIM ALI DJOUAD, CHERCHEUR OMANAIS
«Le théatre ne pourra jamais se séparer du mythe»

| est de ces hommes de théatre qui

creusent dans les profondeurs de la re-
lation entre le thétre et le mythe, il re-
vient dans cet entretien sur I'obligation
de s’en séparer de certaines pensées su-
perstitieuses portées sur le mythe, afin
de que ce dernier puisse constituer une
matiére riche pour le théitre contempo-
rain.

Vous avez fait, lors de votre interven-
tion, un rapprochement entre le théatre
moderne et la racine mythique, pouvez-
vous en parler?

’]e me suis étalé sur la critique symbo-
lique et la méthodologie critique adéquate

» 1 Entretien réalisé par Kader BENTOUNES

dans le monde arabe. Il faut dire dabord
que la critique symbolique repose sur la re-
cherche dans toute ceuvre théatrale ou ar-
tistique de la racine mythique. Comme elle
fait un rapprochement entre la racine my-
thique et ce qui soffre au théatre moderne
et contemporain. Ce rapprochement ne
repose pas seulement sur la ressemblance
du fait ou de la pensée qu'on trouve entre
le théatre moderne et la racine mythique,
mais essaye également d'expliquer la my-
thologie a travers les sciences humaines
modernes a linstar de la sociologie, la
théologie, la psychologie, I'anthropologie,
et différentes sciences qui se sont appuyé
sur le concept de la mythologie en rapport
avec le concept de conscience et de la sub-
conscience.

Croyez-vous que le théitre est tribu-
taire de la mythologie ?

’]e crois que la racine mythique est
présente dans toute piéce de théatre. Je
ne parle pas du spectacle dont l'intrigue
repose complétement sur le mythe, mais
plutdt du théatre qui n‘a aucune relation
avec le mythe aprés premiére lecture. Ca
peutaborder une question actuelle comme
un probléme conjugale, la toxicomanie ou
tout autre sujet objectif. Nous cherchons le
noyau de la question qui se base essentiel-
lement sur la pensée mythique. Je me suis
appuyé dans ma recherche sur une théorie
dusociologue francais Claude Lévi-Strauss,
il a dit que le mythe est la cellule embryon-
naire de la pensée de 'homme.

Le théatre peut-il se départir du mythe ?
’A mon avis le théatre ne pourra jamais
se séparer du mythe parce que le théatre en
lui-méme est né de la mythologie grecque,
et il s'est développé de ses rituels et de la
philosophie mythique. Le théatre, dans
son noyau, est une pensée et un art qui
repose sur des aspects mythologiques. Si
nous considérons la mythologie comme
une pensée humaine générale et non une
pensée théologique particuliére, et si nous
développerons notre compréhension du
mythe a travers les sciences humaines et
sile regard superstitieux porté par certains
vis-a-vis de la mythologie comme sainteté
cesse, elle sera une matiére riche pour le
théatre contemporain qui pourra étre dé-
battue, analysée, décryptée.

Ne croyez-vous pas que le «déclin» de la
critique thédtrale est du au développe-
ment du 7éme art, et notamment de la
critique cinématographique ?

>I| est vrai que le cinéma domine le
théatre, mais je trouve que le théatre repré-
sente toujours la culture originale, et c'est
le seul endroit oti les gens sont en relation
directe; ils se confrontent vitalement. Il
viendra le jour ol les sociétés reviendront
au désir de cette confrontation directe. Il n’y
a pas de formule magique pour développer
la critique théatrale, mais je dirai qu'a force
de multiplier la production théatrale, les dé-
bats et les festivals, ainsi que les efforts des
académiciens et artistes, la critique théa-

trale se développera encore et encore ¢

ABDELHAMID ALLAOUI, PRESIDENT DU COLLOQUE
« La critique au théatre joue le role de médiateur entre la

piece et le public »

Rencontré a l'issue du colloque sur «la terminologie critique
et le discours théatrale », le président des assises Abdelhamid
Allaoui a affirmé que le choix de cette thématique a été le fruit des
recommandations de la 8e édition du FNTP(2013), ce qui prouve
la continuité adopté par le commissariat du festival, ainsi que pour
se mettre au diapason avec le grand intérét que porte la presse
algérienne a la critique théatrale, qui a joué un réle prépondérant
quant au développement du théatre en Algérie. Ayant des difficul-
tés a la compréhension du langage a partir de son aspect vocabu-
laire a son aspect terminologique, la problématique de la termino-
logie est une question académique objective. « C'est la raison pour
laquelle les linguistes et les traducteurs explorent cette piste, et la

critique algérienne a besoin, elle aussi, d'une entente sur la ques-
tion de la terminologie, ce qui permettra au discours critique de
transmettre son message, ainsi que de trouver la communication
espéré entre les critiques et les hommes de théatre », a-t-il relevé.
L'interlocuteur ajoute que I'ceuvre théatrale qui n‘arrive pas a sus-
citer le débat finira par tomber dans l'oubli, et que la critique théa-
trale joue le role de médiateur entre I'ceuvre et le public, elle per-
mettra également, selon ses dires, a atteindre une compréhension
plus profonde de la piéce, tout en appelant au professionnalisme
des critiques pour que leurs écrits soient bénéfiques pour tous les
participants au spectacle &

K.B.



FATIMA DILMI BOUHBIB, ANTHROPOLOGUE ET CHERCHEUR
«Instituer un théatre populaire

de qualité»

Fatima Dilmi Bouhbib est une anthro-
pologue qui s'intéresse de prés au
domaine du 4éme art. Pour preuve: la
thése de son magistére a gravité autour du
parcours du céléebre Abdelkader Alloula,
notamment la piéce «Legoual» (les dires).
Mme Dilmi Bouhbib a beaucoup de res-
pect pour les gens qui valorisent le travail
notamment celui de la femme artiste. Dé-
bonnaire, intégre et consciencieuse, elle
évoque Alloula ainsi: «ll nous a légué un
patrimoine universel. Son expérience est
extraordinaire qu'il sagisse de Halqa, de
sa maniére de décrire nos vies ou notre

théatre. Mais elle reste inachevée. Nous

Abdelhamid Bourayou est spécialisé
dans le patrimoine populaire algérien.
Il s'intéresse également a la relation
entre le théatre et la culture populaire,
culture qui englobe : poésie, contes,

croyances et légendes...

Qu'est-ce qu'on entend par le discours
théatral ?

’Le discours théatral est une termino-
logie. Il est aussi un discours critique, qui
souléve plusieurs questions. Il a sa nature,
son histoire et son parcours. Le discours,
celui porté par la critique, a, de tout temps,
évolué. Il revét une importance capitale
dans I'étude d’'un texte théatrale. La cri-
tique théatrale se considére comme une
facon daborder le discours dans un dis-
cours. Pour ce faire, le critique, qui aborde
le discours théatral, doit avoir dans son
bagage une méthodologie et une termino-
logie de travail. Car cette derniere (la ter-
minologie) est |a clé du savoir. Et comme

Samira SIDHOUM

en décelons juste les éléments de réflexion
dans el-Halqa qui fait partie de la tradi-
tion populaire et sa notion du théatre de
I'écoute». L'idéal pour cette universitaire
est darriver a faire contribuer les cher-
cheurs dans cette exploration du patri-
moine de la Halga et celui d’Alloula. Un
travail de fond devra étre fait, selon elle. A
ses yeux, Alloula a développé un théatre
populaire, typiquement algérien, qu'il y
a lieu de promouvoir. «Nous sommes en
train de répéter les mémes formes de pro-
duction et de représentations», note-t-elle.
A ce titre, il est impératif, suggére-t-elle, de
«revenir a l'essence populaire du théatre

national en valorisant tous les référents
contenus dans I'ceuvre de Alloula, notam-
ment les conteurs, les anciennes légendes
pour en faire des éléments de représenta-
tions typiques». Elle a estimé également
que cet homme de théatre, qui na pas eu
le temps de continuer son expérience, «a
ouvert néanmoins une grande bréche
pour la réflexion de sorte a instituer un
théatre populaire de qualité, et typique-
ment national» &

ABDELHAMID BOURAYOU, UNIVERSITAIRE

« Le patrimoine populaire
structure le théatre algérien »

Yacine IDJER

le savoir n'est jamais figé, il est en évo-

lution continue, il est clair et nécessaire
de développer la terminologie pour une
approche plus directe et plus actuelle du
texte théatral.

L'écriture théatrale s'appuie-t-elle tou-
jours sur la terminologie ?

’Tout écrit sur le théatre ou autour du
théatre doit se référer a une méthodolo-
gie danalyse basée sur les différentes ter-
minologies qui disent le discours théatral.
Ce qu'il faut savoir, c’est faire la distinction
entre la critique journalistique, ce discours
qui accompagne le travail théatral, cest-
a-dire les représentations théatrales, et la
critique universitaire ou académique, qui
est un type de discours visant a aborder les
courants et orientation du texte théatral.

Votre spécialité est le patrimoine popu-
laire.

’]e m’intéresse en effet de la culture po-
pulaire. Je me penche surtout aussi sur le
rapport du théatre algérien au patrimoine
populaire. Il faut dire que le théatre algé-
rien est né dans un contexte populaire,
et les textes écrits pour le théatre étaient
inspirés du patrimoine oral, donc de la
culture populaire.

Quelle est justement la place du pa-
trimoine populaire dans la pratique
théatrale ?

>I| y occupe une place importante.
Et la relation entre I'un et lautre est
étroite. D'ailleurs, de nombreux drama-
turges algériens, a l'instar d’Abdelkader
Alloula ou Abderrahmane Kaki, se sont
intéressés a notre patrimoine populaire.
lIs s’y sont confrontés d'une maniéere
continue. Cela leur a permis de donner
naissance a des ceuvres théatrales ma-
gistrales. lls ont méme créé, sur la base
du patrimoine populaire, des théories,
des concepts, des méthodologies de tra-
vail, d'outils d'analyse et méme des ter-
minologies. Il faut dire aussi que méme
aujourd’hui beaucoup de dramaturge et
metteurs en scéne s'inspirent dans leur
travail du patrimoine populaire, que ce
soit dans la scénographie, les costumes,
le texte, la musique (ou chant), la
langue dans laquelle la piéce est jouée...
On peut alors dire que le patrimoine
populaire algérien est une grande et
intarissable source d'inspiration. Clest
simplement un important matériau
de création théatrale. Le patrimoine
populaire structure, construit le théatre

algérien &



DRISS GUERGOUA, CRITIQUE DE THEATRE
«La critique théatrale

stagne»

Entretien réalisé par Samira SIDHOUM

Driss Guergoua,

qui écrit
actuellement un texte théa-
tral, dirige un laboratoire de
recherche sur les arts dra-
matiques a Sidi Bel-Abbés. Il
affirme que la critique théa-
trale stagne et qu'il reste
beaucoup de choses a faire,
préconisant, comme change,
la solidarité et le dialogue
entre les créateurs et les ar-
tistes du monde.

P> A travers cette rencontre, on
a constaté que chaque inter-
venant a sa propre vision sur
la terminologie de la critique
théatrale. Aujourd’hui, les cri-
tiques théatrales se confinent
dans la critique journalistique,
qui est souvent rédigée par
des journalistes et non par des
spécialistes. En clair, il existe
deux sortes de critique théa-
trale : positive et négative. Par
conséquent, la critique théa-
trale stagne. Il y a beaucoup
de choses a faire. En plus, on
remarque labsence des prati-
ciens du théatre (comédiens,
metteurs en scénes, techni-
ciens..) a ce genre de ren-
dez-vous (colloque et journée
d’étude sur Benguettaf), pour-

tant le festival est ouvert a tout
le monde.

’A mon humble avis, le
théatre algérien et arabe se
doivent de fixer des objectifs,
tout en s'éloignant des idées
regues. Un théatre bien proche
du réel avec des visions claires
et définies.

’La critique théatrale accom-
pagne le spectacle représenté.
La critique intervient pour
« écrire » le spectacle en racon-
tant ['histoire considérant que
le lecteur ne la peut-étre pas
encore vu. Dans lanalyse, on
raconte plusieurs éléments,
comme le texte (I'histoire), le
décor, les costumes, les ma-
quillages, la musique, les éclai-
rages, le jeu des comédiens...
Quant au discours théatral,
cest I'idée générale véhiculée
par la piéce au profit du lecteur.

>I| faut savoir que le théatre
en Algérie a construit son
champ d'expression en fon-
dant un répertoire inspiré du
patrimoine universel et des
questionnements politiques
et sociaux de la société algé-
rienne. L'invocation historique
qu'elle soit centrée sur une thé-
matique ou l'instrument d'une
démonstration a marqué les
moments forts de [Ihistoire,
méme du fait théatral. De ce
fait, le théatre comme chaque
domaine ou forme dart, doit
se mettre au diapason de son
époque ¢

LEILA BENAICHA, PROFESSEUR D’ARTS
DRAMATIQUES A L'UNIVERSITE DE SETIF

Propos recueillis par Kader BENTOUNES

Sur quel aspect de la critique
votre intervention a-t-elle por-
tée?

’Sur le plan académique, la cri-
tique est percue comme ['étape
qui évalue positivement les tra-
vaux, que ce soit une piéce de
théatre, ou n‘importe quel genre
littéraire. Les regards se portent
toujours sur ce que le critique
aura a dire. Jai essayé de mettre
I'accent sur un critique arabe qui
sappelle Ali Aouad. Ce dernier a
analysé avec un regard laudatif,
critique, académique des productions théatrales, notam-
ment dans son fameux livre intitulé «le Code du corps»
qui explique l'interprétation corporelle sur une scéne de
théatre.

Quel est votre évaluation de la critique théatrale en
Algérie ? Et quid de la critique journalistique ?

’La critique du théatre en Algérie n'est pas assez forte,
comme cest le cas dans tous les pays arabes. Car il faut
d'abord connaitre les bons termes et maitriser les concepts
et mécanismes du 4éme art. La critique a commencé dans
la presse, qui a apporté une grande contribution au déve-
loppement du théatre, car elle a mis la lumiére sur l'acti-
vité théatrale en Algérie. Ce qui est recommandable, par
contre, cest l'obligation d'un réel intérét de la part des
jeunes journalistes au théatre. Ils doivent avoir un vocabu-
laire critique. La presse doit suivre l'actualité théatrale tout
au long de l'année et non pas exclusivement aux grands
événements et festivals. Il faut que ce genre de rendez-
vous offre des rencontres entre presse, artistes, et cher-
cheurs universitaire.

Est-ce le peu d'intérét que portent les gens a la lecture
qui est en cause des difficultés que rencontre la cri-
tique théarrale ?

’La critique théatrale est dactualité en Algérie. Il y a un
grand travail qui se fait, notamment chez nous les univer-
sitaires. Il faut vraiment venir se documenter, avoir plus
d'intérét pour la lecture en général et les ouvrages ayant
relation avec le théatre en particulier, afin de constater le
grand nombre d’études critiques que nous faisons sur l'ac-
tivité théatrale en Algérie. Il y a seulement un manque d'in-
térét de la part des gens. Ce qui lui manque cest la com-
munication. Chaque corporation travaille loin de l'autre or
clest un travail complémentaire entre tous les amoureux
du théatre. La critique théatrales existe mais pas aux di-
mensions de nos grandes espérances ¢
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@@LL@QUE SULYFA TERMINOLOGIE DE LA CRITIQUE li,
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Les travaux du colloque sur «la termi-
nologie critique et discours théatral » se
sont achevés, hier mardi, & T'hotel Safir
a Alger avec une série de recommanda-
tions de chercheurs et universitaires algé-
riens et arabes. Organisé dans le cadre de
la 9e édition du Festival national cultu-
rel du théatre professionnel (Fntp), cette
rencontre de deux jours a été mis a profit
pour débattre de questions diverses liées
la critique théatrale et ses problématiques
tant en Algérie et que dans les pays arabes.
Leila Ben Aicha, de I'université de Sétif
(Algérie) a mis en avant, dans sa com-
munication intitulée « La terminologie
critique dans les études critiques contem-
poraine » le role de la critique des piéces
théatrales. Précisant que cette critique est
basée sur une bonne connaissance de la
terminologie pour permettre de mieux a

se positionner sur les différentes aspects

R

du spectacle. Elle a abordé également
les problématiques de la critique du texte
théatral. Selon elle, plupart de ceux qui
interviennent sur lanalyse des piéces ne
possédent pas tous les instruments lin-
guistiques pour une meilleure critique.
De son c6té, Cherif Ladraa de I'univer-
sité d’Alger a évoqué, dans son interven-
tion sur la participation des dramaturges
dans la production de la terminologie
critique contemporaine, la grande contri-
bution des céleébres dramaturges algériens
comme Abdelrahmane Kaki, Abdelkader
Alloula et Kateb Yacine. Une contribution
nécessaire au développement du théatre
en Algérie et de la terminologie critique
qui en est lié. II, par ailleurs souligné
que cette utilisation de termes a débuté,
bien avant lors de la période coloniale.
Abidou Bacha du Liban a souligné qu’
actuellement le théatre n'a presque plus

reno\ver le dlscours

Mehdi ISIKIOUNE

de place . « Il faut, bien favoriser le déve-

loppement de lesprit critique chez ceux
censé analyser les travaux de théatre »,
a-t-il conclu. Djamila Zegai de I'univer-
sité d’'Oran a, pour sa part, souligné le fait
que les critiques se concentrent souvent
sur les textes au lieu des spectacles dans
leur analyses. Elle a cité lexemple d'un
critique marocain qui a publié un texte
critique dans une revue irakienne sur la
piéce « Imraa min waraq » de Sonia. Dja-
mila Zegai a plaidé pour « l'adoption » de
nouveaux termes liés a la critique théatre
« pour étre a la page ». Pour sa part, le
chercheur irakien Ali Awad a prévenu
contre la confusion dans Tutilisation
des concepts de la critique dans les pays
arabes. Il a cité lexemple du théatre fé-
minin et théatre féministe. « Certains ne
font pas la différence entre les deux », a-
t-il noté

Introduire « El hakawati » et « El halga »
dans les études académiques arabes

Un  Comité sest réuni hier pour
communiquer les recommandations du
colloque scientifique, «Terminologie
critique et discours théatral», organisé
dans le cadre du 9éme FNTP d’Alger a la
salle de conférences de ’'Hotel Safir. Dans
ce comité, on retrouve des spécialistes et
notamment Abdelkrim
Berrechid(Maroc), Aouad Ali(Irak),
Habib Mounssi(Algérie), Abidou
Bacha(Liban) et Hamid Alaoui(Algérie).

Parmi les recommandations retenus, il

universitaires,

y a cet appel pour introduire certaines

expériences théatres comme « El
hakawati », « le goual » et « El halqa »
dans les études académiques arabes.
Appel a été lancé aussi pour intensifier les
activités littéraires autour des festivals de
théatre et pour programmer des cycles de

formation sur la critique théatre pour les

journalistes et pour ceux qui s’intéressent

au 4 éme art. « Il faut également associer
les praticiens du 4éme art dans les

discussions universitaires et scientifiques

et permettre un trait d’'union entre les
artistes et les chercheurs dans tous les
domaines de Dactivité théatrale», est-il
proposé. Les recommandations ont mis
en avant «'importance de création de
partenariats avec des forums arabes». Le
comité propose que la dixiéme édition
du Forum scientifique, soit axé sur un
de ces deux thémes : «Le théatre algérien
entre influences arabe et occidentale» ou

5.5

«Vers une vision théatrale arabe».




«SAA SIFR» DE LA COOPERATIVE ANIS DE SETIF
L'amertume du temps qui passe

Le spectacle «Saa Sifr» (heure zéro) a été marqué par un
rythme haletant, ot les comédiens ont été justes de ton, du
début jusqu'a la fin. Présentée en Off (hors compétition) a la
salle El Mouggar a Alger, dans le cadre du 4e FNTP, la piéce,
écrite par Lamri Kaouane, et jouée par Mohamed Bendaoud
et El-Hani Mahfoud, explore sur le ton de 'humour et de
la dérision plusieurs maux de la société. Il est question de
problémes familiaux et ceux pouvant exister dans le couple.

AHCENE AZEZNI, COMEDIEN

Mehdi ISIKIOUNE

Le spectacle met également en lumiére des thémes comme

la répression, le conflit entre les générations, et ce, avec un
discours subtil, qui a réussi a captiver les spectateurs. Mise
en scéne par Fouzi Benbrahim, produite par la coopérative
Anis de Sétif, la piéce raconte I'histoire de Hamoudi (El-Hani
Mahfoud), qui appartient & l'ancienne génération et entre
en conflit avec un jeune médecin (campé par Mohamed
Bendaoud) pour avoir le cceur d’'une dame travaillant dans un
Bar. Esthétiquement parlant, la piéce a beaucoup profité du jeu
de grande qualité des deux comédiens. Le décor était simple
ol le noir omniprésent. L'amour, la tolérance et les conflits
sont suggérée dans des situations marquées par I'égoisme
et l'envie permanente davoir mieux. Les deux comédiens se
sont assez bien débrouillé sur scéne avec une série de gestes
harmonieux, marquée par des passages chantés et des voix
extérieurs qui ont donné un peu d’épaisseur a la piéce. De
lavis des spectateurs; cette piéce était bien montée avec
une scénographie étudiée. L'un d’entres-eux nous a déclaré :
«c'était vraiment un moment de détente ; le metteur en scéne
a bien choisi les deux comédiens qui ont bien incarné leurs
réle en donnant a la piéce de I'émotion». Sexprimant avant
le spectacle, le comédien El-Hani Mahfoud a précisé que son
réle de Hamoudi était pour lui une autre expérience. «Le réle
était pour moi plus facile, il sagit d'un réle comique dautant
plus que jai I'habitude de faire de la comédie depuis Yo ans
». Et dajouter: «Jai acquis cette expérience dans le théatre
grice a la coopérative Anis de Sétif qui m'a initié dans ce
domaine». Approché, Mohamed Bendaoud a refusé de faire
une déclaration a la revue du festival ¢

Séduit et fasciné par le théatre depuis
son jeune age, le comédien et metteur
en scéne, Ahcéne Azezni de la coopé-
rative Sindjab de Bordj Menaiel a su
mettre son talent au service du théatre.
Brillant comédien, militant pour son
art, populaire et trés estimé, Ahcene
Azezni est connu pour avoir joué dans
de nombreuses piéces théatrales, no-
tamment «Ala Zigou Rahoum Margou»
ou encore «Bachar Kheir». Ahcéne a
prés de 40 ans de vie sur les planches :
«J’ai commencé le théatre en 1977 et jai
joué mon premier role sur scéne dans
« Eddam Sal Wa Zman Kan», se sou-
vient-il. Ce comédien passionné voit
un avenir florissant pour le 4éme art,
notamment le théitre de lenfant. «Le
théatre est éducateur et il se développe

au contact des spectateurs. Clest a tra-
vers le théatre quon peut créer le jeune
public. Ce dernier est devenu une part
dynamique pour le développement du
théatre en Algérie», soutient-il. Ahcéne
Azezni sest dit tres attaché au le théatre
pour enfant et émerveillé par le talent
des jeunes comédiens. «Nous avons une
jeunesse dynamique, compétente et

pleine de vitalité qui attend un encou-

ragement et plus de valorisation. Il faut
mettre & sa disposition les infrastruc-
tures nécessaire pour développer leurs
capacités dans le théatre», plaide-t-il.
Le parcours d’Ahcéne est riche en ren-
contres. La chance lui sourit lors de sa

Une bonne chose du fait que cette ville

collaboration avec Ahmed Khoudi et

regorge de jeunes talents qui aiment le

Omar Fetmouche. En 1980, il rejoint
lassociation théétrale El-Minailia, puis

créera la méme année, avec Omar Fet-

mouche, la coopérative Sindjab de Bor-
dj Menaiel(Boumerdes). «Cela a créé
une forte dynamique a Bordj Menaiel.

théatre et qui souhaitent en faire», dit-il



Action, humour et expérimentation,
trois mots que le jeune metteur en

scéne Fouzi Benbrahim peut désormais
ajouter a son tableau de chasse apres la
présentation de la piéce « Sat'w Khass »
(Un Braquage spécial) présentée mardi
soir lors de la compétition du e Festival

« SAT’W KHASS » DU THEATRE REGIONAL DE SAIDA

national du théatre professionnel. Aprés
le drame philosophique « Al Aarda »,
Fouzi Benbrahim opére un virage a cent
quatre-vingt degrés avec une comédie
de 60 minutes mettant en scéne |'histoire
de six jeunes algériens associés le temps
de dérober d'un musée une inestimable
relique datant de I'époque romaine. Em-
menés par Saad et Guemra, un couple de
cambrioleurs qui sest déchiré aprés un
braquage et dix ans de cavale, les prota-
gonistes échafaudent un plan pour voler
« Metra », une statue en or et en diamants,
en se faisant passer pour des comédiens
en représentation durant une soirée
donnée au musée central. Cette histoire,
somme toute simple et linéaire, aurait pu
donner un résultat des plus fades et des
plus prévisibles, si ce n’était I'ingéniosité
du metteur en scéne qui a multiplié les
prises de risques en mélant chorégra-
phies, techniques cinématographiques,
mise en abime et ressorts « plus clas-
siques » du burlesque. Ce « patchwork »,
ainsi qualifié par des intervenants durant
le débat aprés la représentation, confére
a la piéce un rythme des plus soutenus
qui laisse rarement la place a I'ennui chez
le spectateur, un dynamisme accentué
par une scénographie efficace grace a ses

Trois questions a Fouzi Benbrahim, metteur en scéne :

« On ne peut plus aborder le théatre comme avant »

Vous étes présents dans la compétition
avec un drame et une comédie, éprou-
ver-vous le méme plaisir a mettre en
scéne ces deux genres, y rencontrez-
vous des difficultés similaires ?

Mette en scéne un drame me donne la
chair de poule, je tente de transmettre au
public la force de texte et I'émotion qu'il
dégage. Clest un exercice trés difficile, alors
jessaye dalléger les drames que je mets
en scene. Ce fut le cas par exemple pour
«Arrét fixe » de M'hammed Benguettaf, un
texte lourd que jai monté avec une mise
en scéne dynamique. Pour la comédie,
clest avant tout une question d'images, de
caricatures que je congois dans ma téte et
qui me font rire, comme pour la scéne au
début de « Sat'w Khass » quand on voit le
voleur sarréter pour regarder le tableau
qu'il vient de dérober et qu'il y a marqué
«dix apres » derriere. C'est ce décalage que
jaime dans la comédie.

Vous avez insisté sur votre utilisation
des techniques cinématographiques
dans votre piéce, comment concevez-
vous ce lien entre 7e art et théatre ?

Je suis avant tout un cinéphile et un
réalisateur de formation. Nous sommes
aujourd’hui & une époque ou tout va trés
vite, oui il faut tout capter. On ne peut plus
aborder le théitre comme avant en pre-
nant tout son temps. La plus grande dif-
ficulté clest qu'il n’y a pas de caméra, pas
de plans serrés sur une scéne de théatre,
le public voit tout... cest aussi un fantasme
pour moi de m'inspirer des films améri-
cains mais avec une touche qui nous est
propre (aux algériens, ndlr).

Pensez-vous que le théatre divertissant
que vous défendez soit un moyen effi-
cace dattirer le public ?

Absolument. Si nous n'étions pas dans

F.B

plages musicales utilisées & bon escient

et ses éléments de décors parfois décalés.
Le groupe homogéne formé par les six
jeunes comédiens a permis quant a lui de
mieux capter lattention du spectateur, en
offrant une brochette de caractéres aussi
caricaturaux les uns que les autres. Une
mention spéciale pour le comédien Ber-
rezoug Kacem, véritable locomotive de la
piéce qui n‘a cessé de provoquer l'hilarité
du public dans son réle de Tarik, un pique-
pocket peureux, et de mauvaise foi. Tou-
jours dans I'expérimentation, le metteur
en scéne a également choisi la mise en
abime a travers la piéce de théatre, cen-
sée endormir la vigilance des gardiens du
musée, ou les voleurs dilettantes inter-
prétent le réle de légionnaires romains
en « Barbarie » conquise. Un « théatre
dans le théatre » qui permet d'ouvrir une
fenétre historique dans la narration et de
sensibiliser le public sur son patrimoine
commun, selon M Benbrahim. Seul bé-
mol relevé par plusieurs intervenants lors
du débat, la « faiblesse » du texte, co-écrit
par Mohamed Mostfaoui et Fouzi Benbra-
him. Ce dernier s'est défendu en mettant
en avant sa volonté premiére de « diver-
tir » & travers un théatre fait avant tout a

I'adresse des jeunes spectateurs

un festival, il n’y aura pas eu plus de quatre
spectateurs pour la piéce ! Les gens n'en
peuvent plus daller au théatre et de ne pas
s'identifier a ce qu'ils y voient. Bien sir je
ne dis pas qu'il faut faire simplement le
clown pour les attirer. C'est avec de beaux
spectacles, de belles mises en scene qu'ils

peuvent se divertir et aimer le théatre

F.B
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YEMNA DU THEATRE REGIONAL DE TIZI OUZOU

‘'est avec «Yemna» que le Théatre régional

de Tizi Ouzou est entré dans la compé-
tition du 9eme FNTP d'Alger, adaptée de la
célebre ceuvre Yerma de Federico Garcia Lor-
ca (écrite en 1934) par Bouziane Benachour
et mise en scéne par Sonia. Une piéce aux
sentiments et ressentiments multiples. Dans
un décor rural, «Yemna» raconte Ihistoire
d'une femme qui a tout pour étre heureuse :
mari, amour et richesse. Cependant, un petit
manque vient entacher ce bonheur qui aurait
pu étre parfait. Yemna(Nacéra Benyoucef) na
pas denfants. Aprés deux ans de mariage, elle
n'est pas encore maman. Ce désir d'enfants et
de maternité se fait chaque jour de plus en plus

pressant, au point d'énerver son époux. Des
fois le désir l'emporte sur la raison. Yemna ne
comprend pas pourquoi son désir ne trouve
pas écho aupres de son époux. Au lieu de la
comprendre, il —pour atténuer ce manque—
lui fait rappeler quelle a tout ce qu'elle veur,
que n'importe quelle autre femme serait heu-
reuse d'étre a sa place. Plus le désir augmente,
plus les reproches pleuvent. Elle lui en veut.
Un sentiment qui ne la lichera pas, méme
apres les aveux de son mari. Elle tente tous
les moyens pour tomber enceinte, méme en
allant « consulter » la guérisseuse, Taos (Aida
Guechoud), celle qui habite a c6té du chemin
abandonné. La piéce est composée de deux

DJAMILA ZEGAI, UNIVERSITAIRE

Djamila Zegai est universitaire. Sa spécialité est la critique
théatrale. Dans cet entretien, elle donne son point de vue

quant a la critique théatrale en Algérie

Y a-t-il des critiques en art dramatique en Algérie ?
Oui. Il en existe. Ce qui est intéressant, cest que les critiques

YACINE IDJER

Amine IDJER

tableaux ou actes serions-nous tenter de dire.
Le premier (long et un peu monotone au vu de
la rythmique monocorde et linéaire), un quar-
tier rural, plante le décor, raconte ['histoire de
ce personnage victime/martyr. Il dévoile les
souffrances d'une femme. Le second (intense,
court ol les événements saccélérent), l'antre
de la guérisseuse (dans la version originale
cest une maison close), met & nu une femme
déterminée a arteindre, coiite que cofite, son
but quitte a commettre ['irréparable. Rien ne
I'en empéchera. Méme si des soubresauts de
conscience la saisissent... L'intonation et la
modulation de la voix ont fait défaut chez cer-
tains comédiens. Certains criaient réduisant de
lintensité du jeu. Achwiq et chants (paroles
de Belkacem Saddouni et musique de Djadfar
Ait Menguellet) en tamazight résonnaient telle
une complainte, voire une plainte d'une dme
meurtrie, blessée. Au-dela de ce probléme de
stérilité que beaucoup de couples vivent et su-
bissent, cette piéce se veut une fenétre ouverte
sur une société victime de ses croyances, de
son ignorance et de l'inégalité entre 'homme
et la femme, surtout dans nombre de société,
y compris la nétre. Yemna est victime de son
désir de maternité qui, aux yeux de son entou-

rage, devient un péché, voire un crime

ou une analyse de la piéce, mais ils
la dénigrent. Ils blessent, de ce fait, le

ter en lisant certains articles, que les
journalistes ne font pas une réflexion

metteur en scéne. lls diminuent de ses
efforts dans I'aboutissement du travail

maghrébins qui ont suivi une formation académique de la critique
théatrale ont fait de celle-ci une étape importante dans leur carriére,
cest-a-dire cela leur a permis de développer leur sens de critique
et aiguiser leurs outils danalyse. Cela dit : la critique journalistique
existe. Et les noms sont la, présents, accompagnant chaque travail
théatral.

Qu'en est-il de la critique journalistique en Algérie ?

Il y a en effet la critique journalistique. De nombreux journa-
listes qui rendent compte du travail théatral. Cependant, certains
articles manquent de profondeurs. Ils sont superficiels. Ces articles
ne donnent pas tout le sens et le contenu de I'ceuvre théatrale. Ils la
trahissent. lls ne parlent pas d’elle a sa juste valeur. Jai pu consta-

théatral. En plus, ce genre de critique ne permettent pas au public
dapprécier et de comprendre le jeu théatral, alors que le journaliste
est censé d'inculquer au public un godit prononcé pour l'esthétique.

Celaveut dire que la critique journalistique manque
de niveau?

Je n'ai pas dit ¢a, mais cest juste la critique journalistique n'est
pas une critique du dénigrement. Clest une critique qui permet, par
lanalyse de comprendre la piéce et de l'apprécier. Ce ne sont pas
tous les journalistes qui se livrent a ce genre de critique, celle du
dénigrement. Il y en a dautres qui prennent la peine d’étudier et
d'expliquer le texte théatral. Il y a un effort dans la lecture et l'inter-

prétation. Ces journalistes sontsoucieux de devenir des critiques



Que faut-il acquérir comme savoir pour
devenir un bon critique de théatre ?

’C'est le role des instituts de théatre et
des universités qui travaillent pour former
des critiques, et pas seulement des jour-
nalistes. Les critiques sont des gens qui
ont étudié profondément ['histoire et les
tendances du théatre, ses relations avec
les autres arts et avec les autres sciences et
tout ce qui gravite autour du 4éme art, et
qui se lancent dans le journalisme spécia-
lisé dans le théatre.

u’en pensez-vo
is cr[i)tia:;?". t
pour Vous la définitio
théitrale ? |
Pje trouve quil y a des expériences
importantes qui commencent a se mani-
fester chez les jeunes, notamment avec la
création d'écoles, instituts et académies
de théatre. Il y a une nouvelle génération
d'académiciens qui a'une connaissance
trés profonde du théatre et qui commence
a sexprimer d'une fagon remarquable:
Pour ce qui est de la critique théatrale en
elle-méme, il faut abandonner la vision

ou «je naime pas telle piéce»,

i

baser sur la lecture, il faut lire la

d’une piéce. :

tation et mettre en avant les points or\

HANAN KASSAB HASSAN, CRITIQUE DE THEATRE SYRIENNE
«ll fautabandonnerlavision normative

Est-ce que. cett?_r_l_guvp_llg géneration

. o LY
pourra l.fjl‘l jour inventer un nhouveau
N,

e pense que oui, parce q 'O!hloit l'es-
J 1 il A
prit des jeunes actuellement: Ils créent de
vk = B . L
sketches, de courts spectacles tres inspi-

genre de tH_éa’itre 2

Ils ont rompu avec le
L PR
au cours de la piéce
.,
r passé. Nous avons
ment une gé tion qui dit rapi-

les chg_sels efva dqas!le vifdu ‘fet.
3 ] t'

le votre intervention au colloque,

vez di"ﬁ.q_ue. emme arabe ne

it pas s'exprimer au théatre aupa-

. Comment a-t-telle pu franchir
cetobstacle pour en arriver a mettre en
: e une piece de théatre ?
’II y avait "plusieurs facteurs qui on
contribué a lavéenement de la femme au
différentes fonctions du théatre : il y'a.\./ai
surtout la dominance de I'homme mais

nant comme la femme a commen-

s'émanciper, elle s'exprime au théatre
mme au cinéma. Tout d'abord, je ne suis
pas pour la distinction théatre féminin/
théatre masculin, il y a le théatre tout sim-
plement. ll,y a des femmes metteurs en
scéne, qui ont récemment envahi la scéne,
aprés de longues années d'absence —elles
participaient seulement en tantuquie comé-
diennes— maintenant ony trouﬁdes dra-
maturges, de metteurs en scén;_g,&
nicienne aussi.
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Selon-vous, quels sont les particularit

#

du théatre maghrébin ?

’Le théatre maghrébin est pionnie
ouvert les yeux sur le plan culturel .
On cherchait toujours a imiter le théatre

normative, cest-a-dire «jaime telle piece»,  occidental, et c'est  travers le théatre algé-

rien, marocain et tunisien que nous avons

rites comme |a fait Tayeb Seddiki. Il y a

découvert I'importance du fond culturel fau s*:
local, de tout ce qui fait les mythes et les  des

aussi le théatre politique algérien qui était
trés important avelc__Ad)delkader Alloula et
tant dautres. Tout cela a lancé une nou-
velle te

nce dans le 4éme art, un théatre
ns son contexte géographique,
et économique local.

ont les tendances actuelles du
libanais (Hanan Kassab vit et
e aBeyrouth, ndlr) ?

#lly aun mouvement important et dyna-
mique dans le théatre libanais constitué de
f_enl-lm"e‘s metteurs en scéne qui ont enrichit
|2'seene théatrale. II y a une sorte de révi-
sion et d'interrogation sur la scéne et de
ses possibilités au niveau de la scéne et au
niveau de la danse aussi.

Quelles sont ses interrogations ?

’Ca concerne le corps dans son contexte
anthropologique, c'est-a-dire sa relation
havec les rites et les traditions locales du
‘Liban a l'exemple d'une jeune metteur en
seene qui a fait un spectacle sur le corps
s la traditi e Achoura, comment la
orps qui danse.

zia influ

b g
éatre a beaucoup aidé le cinéma
a formation. En revanche, qu'est
ce que le cinéma a rapporté au théatre ?
’En effer, en Syrie par exemple, des
jeunes sont formés pour faire une car-
riere de théatre, mais ils vont au cinéma.
Cela a contribuer a une évolution remar-

{[ELI des productions audio-visuelles,
part des met en scéne, acteurs
niciens sont dipl@més de linstitut
atre, ils ont don* connaissance
cessaire de la scene potif se lancer dans
éﬁine duvisuel. Le cﬁn.xsthétique au
théatre se développe de plus @ plus, car il
a linfluence du visuel, de la télévision et
,zcinéma, etilya I'empldi du multimédia

in de la représentation théatrale avec

la
et

ages et toute la technique cinéma-

tographique.
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