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C ‘estune erreur de croire qu'il faut

absolument connaitre I'histoire

pour comprendre le monodrame
« Hams Adhalam» de lassociation
« Darb Al Assil » de Laghouat qui
vient de charmer le public a la salle
Hadj Omar, dans le cadre du 9e
festival national du théatre profes-
sionnel qui prend fin le 8 du mois
en cours. Pour le régisseur Samahi
Marfoua, l'idéal serait de saisir le
spectateur sans le dégouter. Cest-
a-dire, offrir des spectacles ésoté-
riques, critiques et surtout compré-
hensibles par tous. Sur un ton plus
sombre, le comédien évoque avec
son équipe la folie de la guerre,
ou encore la mort de I'ame. Sujets
sensibles, s'il en est, dans la société
universelle, ces thémes sont abor-
dés dans ces piéces, plus par le jeu
du langage que par l'expression cor-
porelle. Pendant une cinquantaine
de minute, le spectacle a tenu en
haleine le public qui a exprimé son
admiration pour le jeu du comédien.
Emu par un succeés mérité, rendu
par les acclamations nourries d'un
public connaisseur, le comédien qui
joue pour sa premiére expérience
un monodrame s'est dit « charmé »
de laccueil qui lui a été consacré. |l
a néanmoins, tenté de transcender
une vision négative par le discours
ou lintroduction d'éléments por-
teurs d’espoir, expression d'une
volonté de produire un théatre ot
I'énergie créatrice est au service de
la société.

Cette piéce de théatre semble étre
une approche par le biais d'une
histoire intime de ces notions fon-

damentales. Ce déchirement inté-
rieur de I'humiliation, des blessures
affectives, les orages de dénégation
de soi, 'humeur sombre qui ronge et
qui tue a petit feu, le passé infernal
qui poursuit l'individu, les regrets
inextinguibles, lamertume  qui
ronge, le malaise qui ne quitte pas
I'individu, cette vallée des larmes
d’une existence malheureuse...C'est
une banalité de dire que 'Homme
désire le bonheur et non la souf-
france. Cette ceuvre de théatre
puise sa force dans son texte et son
comédien qui est formidable, aussi
désabusé que résolu a son destin et
dans les situations de plus en plus ir-
réelles qui saccumulent jusqu'au pa-
roxysme des tableaux. Il en résulte
donc une piece de théatre inégale.

Chaque moment, chaque tableau lui
apporte son lot de surprise et de re-
bondissement. Le metteur en scéne
a promis du rythme, des coups de
théatre, du quiproquo, le tout noué
dans un dialogue caustique et dans
un jeu de comédiens de haute
teneur. Véritable plaidoyer contre
linjustice, Ali Kerboun nous livre un
récit poignant et briilant d'actualité.
Avec cette création théatrale réalisé
durant six mois, le metteur en scéne
Ali Kerboun explore des angoisses
devant les injustices et fait de ce
monodrame une ceuvre poignante.
L'auteur Abdelhalim Ben Saad a écrit
ce texte et insiste surtout sur sa por-
tée sociale comme attaque contre
toutes formes d'injustices existantes
dans ce monde. « Hams Adhalam » a
été présentée dans la section Off du

9 éme FNTP

RENCONTRE AVEC ABIDOU BACHA,
DRAMATURGE LIBANAIS :

« Le théatre est un apprentissage
de la démocratie idéale »

Abidou Bacha s'impose a son en-
tourage par son dynamisme et sa
rigueur. Sa surprenante forma-
tion se traduit par des réussites ‘
au plus haut niveau. Il a participé
lundi a un colloque autour de la
critique, dans le cadre de la 9e
édition du festival national du
théatre professionnel a Alger

Votre parcours est riche. Votre passion pour le théitre n'a pas de
limite...

Avec toute modestie, je suis un peu sur tous les fronts. Je suis auteur,
compositeur, comédien, metteur en scéne, écrivain, critique et chroni-
queur. Jai a mon actif dix sept ceuvres sur le quatrieme art. Je compte sortir
I'an prochain a Shardjah (Emirats arabes unis) un ouvrage intitulé « Arayes
bidoune aras », (marionnettes sans mariages) qui traitera du thétre pour
enfant. Il est vrai que le théatre est un domaine trés vaste et riche. Seule-
ment, dans mon cas, jai choisi sciemment cette thématique pour effecti-
vement dénoncer ce qui se passe dans le monde en général. Donc, peu
importe le théme, le théatre m'habite.

Vous avez dit dans votre communication que le théatre est telle une
ile détachée. Pourriez-vous revenir sur ce détail ?

Aujourd’huile théatre se meurt, parce qu'il ne refléte pas sa réalité, son
quotidien. Au Liban par exemple, les autorités ont transformé les salles
de cinéma en salles de théatre. Cela démontre que le théatre n’habite pas
lesprit collectif alors que le Liban est un pays de culture par excellence.
Clest une situation grave.

En tant que dramaturge, que représente pour vous ce festival ?

Ce festival est certes un rendez-vous du théatre, mais aussi, celui de I'ami-
tié et de la fraternité vécue.

Clest quoi la particularité du théatre?

Le théatre est un apprentissage de la démocratie idéale. On apprend a
écouter les autres. Le metteur en scéne est responsable de la réalisation
scénique d'une ceuvre. Clest lui qui concrétise un texte en en faisant une
piéce de théatre. Son rdle est de veiller aussi sur tout; le jeu des acteurs,
les décors, les éclairages, les bruitages, la musique, les costumes, les ac-
cessoires et le maquillage et autres éléments moins importants. Un bon
critique est celui qui fournit, a son tour, une analyse fondée du spectacle.
Quels conseils donneriez-vous aux jeunes qui voudraient se lancer dans
cette belle aventure, dans ce métier de metteur en scéne ou comédien?
Toutdabord, je leur dirais qu'il faut étre passionné, ce qui est essentiel dans
chaque métier artistique. En effet, ces professions se caractérisent par leur
instabilité : on n'est jamais siir de retrouver du travail, il faut sadapter aux
changements existentiels permanents, aux contraintes. Il ne faut pas avoir
peur. Il faut étre un donneur d'idées parce qu'on est presque toujours seul
face aux comédiens et, ceux-ci, sont |3, attendent, proposent également
mais attendent surtout vos suggestions, vos mots d'ordre, votre direction.
Quelles sont les qualités d'un bon comédien selon vous ?

La personnalité, la sensibilité, le don de plaire, mais avant tout la sin-
cérité dans le jeu : cest quand il est immobile et silencieux que l'on peut
reconnaitre un grand acteur.

Comment se porte le théatre au Liban?

Je vois des jeunes et méme des moins jeunes trés intéressés par la
profession, mis en appétit en quelque sorte... Mais je ne sens pas encore
l'obsession, l'inconditionnalité, le courage nécessaire pour parler d'un
renouveau chez nos jeunes. Je peux affirmer, par contre qu'il y a une soif

dapprendre et daller vers lavant, jestime que cest un bon signe



TOQOUSSE EL MAOUT WA EL HAYET DU THEATRE AL TALIAAH (EGYPTE)

Toqousse El Maout wa El Hayet (Rituels de la
mort de la vie) est une piéce mise en scéne par
Mazen Al Gharbaoui et écrite par Issam Abde-
laziz, qui met en avant la problématique de la
vie et de la mort. Deux sentiments, deux enti-
tés inséparables. L'un commence quand l'autre
est fini. A travers eux, vient se greffer une vi-
sion expérimentale sur lactualité brulante du
monde arabe.

Toqousse El Maout wa El Hayet (Rituels de la mort
de la vie) est une piéce de thédtre qui relate I'his-
toire d'une femme fidéle, amoureuse. Ne pouvant
accepter ['idée davoir perdu son époux, elle le

veille depuis trois semaines allongée sur sa tombe.
La scéne se déroule dans un cimetiére. Elle l'inter-
pelle, lui fait part de sa peur, de ses angoisses de ne
plus le savoir a ses cotés.

Chaque soir, le méme scénario se répéte. Un rituel
quelle simpose mais qui sera interrompu par un
militaire gradé et son soldat qui veille, eux aussi,
sur la dépouille d'un révolutionnaire crucifié. Char-
mée par tant de beauté, le militaire ne peutsempé-
cher de l'approcher. Tentant sa chance, il lui fait la
cour, mais timidement au début. Car son grade le
freine, lui rappelant la réalité daujourd'hui. Triste
et surtout violente, car empreinte d'injustice.

Le rituel sera & nouveau interrompu par une

TROIS QUESTIONS POUR DJAMEL MARRIR, METTEUR EN SCENE:

Avez-vous un modéle ou une école sur
laquelle vous fondez votre travail pour
mettre en ceuvre Votre travail artis-
tique?

Pas forcément. Pour moi le théatre est
un art et une science en méme temps. Je
suis pour la valorisation de la pratique
théatrale en Algérie, en essayant dapporter
du nouveau.

En tant que professionnel de la scéne,
c'est quoi l'idéal pour faire renouer le
public et les salles de spectacles?

A mon humble avis, il est souhaitable et
urgent de faire un travail de communica-
tion, de sensibilisation, et de formation, qui
doit &tre effectué par les différentes autori-
tés (ministéres de la culture, l'enseignement

supérieur et l'enseignement secondaire).
L'idéal serait d'enseigner le théatre dans les
établissements scolaires afin d'établir des
passerelles entre les établissements et la
pratique. La pratique théatrale est un peu
marginalisée. Elle n'est pas prise en charge
comme elle doit I'étre. Actuellement, il
existe une dynamique théatrale au sein
de I'enseignement supérieur et ce a travers
linstitutionnalisation de plusieurs festivals
de théitre comme le festival national et
international de théatre professionnel. Il
faudrait établir une stratégie de dévelop-
pement de lart théatral. Cela se fait partout
ailleurs comme en Tunisie ot 'on forme des
enseignants de la matiére théatrale.

Apres avoir sillonné, avec ce spectacle, plu-
sieurs wilayas durant le mois de ramadhan,
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femme venant pleurer elle aussi son mari. Elles
se rencontrent, se parlent. L'échange monte d'un
cran. Des doutes planent. Les masques tombent
et la nature humaine refait surface. En fraction
d'une seconde, l'idéal est brisé, l'amour éternel
par en fumé, devient poussiére... Ce sentiment de
déchéance ou déclin est vite effacé. Lamour, tel un
Phénix, renait de ses cendres. A chaque fois que le
doute et le désespoir prennent le dessus, il réussit
a les écarter. Pour revivre.

Toqouss Eml Maout wa El Hayet est une lecture
d'une vision expérimentale de la scéne politique
du monde arabe. Des rappels du printemps jux-
taposent la trame initiale qui, elle, se veut, plus
sociale, plus douce, plus féminine. La comédienne
Nouha Lotf, & travers son personnage, nous ren-
voie a Sophocle et son Antigone martyre, voire
victime. Victime de son amour impossible, victime
des actes de ses parents et son oncle. Son chagrin
laveugle et lui fait oublier qu'elle est jeune et la
vie est devant elle. Elle renait. Le personnage de
Nouha Lotfi pose, entre autres, le probleme de la
femme dans la société arabe : stérilité, polygamie,
héritage... Mais également celui de la violence
qui nous entoure. Chants et danses ont ponctué
cette piéce composée de différents tableaux. Un
choix du metteur en scéne mais qui navait pas
une valeur artistique ajoutée proprement dite a la

piéce
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quelle sera la prochaine distribution de
cette piece?

On jouera cette piéce a Batna, en sep-
tembre. Je compte rebondir avec une comédie
autour de la pratique théatrale. Elle paraitra

I'an prochain




Riche de son parcours théatral et des diffé-

rentes expériences dans ce domaine, il est
un fin connaisseur du théitre en Algérie.
Son regard sur le 4e art algérien n'est pas
des plus tendres.

Présent a de nombreuses éditions du
FNTP. Quel regard portez-vous sur ce
festival ?

L'existence de ce festival ne peut étre que
bénéfique. Elle est plus que nécessaire Je sai-
sis l'occasion aussi pour remercier mon ami
le directeur du Théatre national algérien et
commissaire du festival Mohamed Yahiaoui et
tous les gens qui laident, le soutiennent et font
avec lui la réussite de ce festival. Mais je pense
qu'il faudra aussi chercher comment renouve-
ler, rénover le festival...Parce qu'un festival qui
n'évolue pas, qui ne change pas, qui najoute
pas, stagne. Et la stagnation c'est la mort. Pour
éviter de tomber dans la stagnation, il faudra
changer, ajouter dautres axes. Par exemple
inviter dautres troupes de grande importance
théatrale, pour que les jeunes algériens voient
un spectacle. Pourquoi pas deux piéces a lou-
verture et a la cl6ture, voire méme trois. Je suis
pour la rénovation choses.

Quellle analyse faite vous de la situation
actuelle du théatre algérien?

Le théatre algérien est en régression a mon
avis au niveau du discours esthétique et méme
au niveau thématique. Il y a beaucoup de mou-
vement théatral, beaucoup de production. Ce
qui est bien a mon avis, positif et constructif.
Aujourd'hui, beaucoup de jeunes font du 4
eme art dans différents cadres que ce soit privé
ou associatif mais il y a un grand absent qu'est
le thédtre. Je pense quon doit mettre tout le
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paquet dans la formation, accorder beaucoup
d'importance a la formation des gens parce
que le thédtre ca sapprend. On napprend
pas le théitre on le faisant uniquement. On
lapprend tout d'abord quand on est encadré
par des maitres, des gens qui connaissent le
métier, parce que cest un métier, c'est comme
on apprend la menuiserie, I'électricité ou la
mécanique. Dans le théatre il y a un apprentis-
sage a faire. Bordj El Kiffan (Ismas, ndlr) n'est
pas suffisant, comme l‘avait dit la ministre de la
Culture. Je pense qu'il y a manque d'infrastruc-
tures, d'espaces de thédtre et il y a un manque
de présence continue. Le thédtre ne peut exis-
ter que quand il y a une suite de rendez-vous
toute I'année, pas pendant le festival qui certes
draine un grand public. Car ¢a ne crée pas une
tradition thédtrale, ¢a ne crée pas un besoin
théatral, ca ne crée pas un théatre organique, a
savoir le théatre dans la médina chez les gens;
le théatre des gens chez les gens et les gens de
la société et de la médina au théatre.

A votre avis, cette régression est due a
quoi?

Je pense que clest di a plusieurs facteurs. Il
ne faut pas oublier que I'Algérie est passée par
une dizaine dannées que jappelle les années
noires, sanguinaires. Ca c'est le premier facteur,
la premiére donnée de base qui a fait mal au
théatre. L'Algérie avait une tradition théatrale
pendant les années 1960 et 1970. Mais les
années 1990 ont tout massacré sur le plan
culturel.

Quelles solutions préconisez-vous ?

Je pense qu'il faudra organiser un congrés
national sur le théatre algérien et ot on doit
faire participer toutes les concernés, a savoir
les hommes d'affaires, les banques parce que
le théatre aussi a besoin dargent. Je parle de
['Algérie du Sud au Nord de I'Est a ['Ouest et
non pas d'Alger. Parce qu'un thédtre d'un pays
s'étale sur tout le territoire, ¢a ne doit pas étre

Entretien réalisé par : AMINE IDJER

isolé. Il faut associer les maires, les préfets,
les ministres concernés indirectement par le
théatre, a savoir les ministéres de I'Enseigne-
ment, de 'Education, de la Jeunesse et beau-
coup dautres ministéres concernés directe-
ment et indirectement par le théatre. Car si
le ministére de la Culture est responsable du
théatre, il n'est pas le seul concerné. Le théatre
est une affaire de société, de toute la société,
alors il faut faire participer toutes les parties
concernées. Donc examiner, dans le cadre de
ce congrés, comment on peut dresser un pro-
gramme, une stratégie des mécanismes qui
peuvent assurer un autre essor théatral que
I'Algérie qui a vraiment besoin de vivre. Bien
entendu tout ¢a reste conditionné par la marge
de démocratie, des libertés dexpression. Ca
veut dire que le politique joue un réle décisif
dans cette affaire.

Peut-on aujourd’hui parler de théatre
maghrébin ?

Par le passé les troupes algériennes, maro-
caines et tunisiennes sillonnaient le Maghreb.
Moi-méme jai fait au moins cinquante tour-
nées. A partir de Souk Ahras jusqu'a Oujda.
Et partir de la tout le Maroc. On faisait une
tournée avec une piece a laller et une autre
au retour, dans un bus, parce qu'on avait une
troupe. Avant, au théatre il y avait une troupe
ou des troupes. Maintenant, un des plus grands
problémes et qui est a la base de la régression
de l'expression théatrale et des spectacles de
théatre, cest qu'il n'y plus de compagnies de
théatre. Et quand il n'y a plus de compagnie,
il 'y a pas de théatre. Parce que les gens qui
font du thédtre se rencontrent tous les jours,
qui s'aiment, qui se connaissent, qui ont une
confiance mutuelle, qui cherchent ensemble...
Ce ne sont pas des gens qui viennent pour
répéter pendant 15 jours ou un mois. Non, ¢a
ne peut pas donner un bon, un beau théatre di-
sons populaire que les gens aiment et viennent
voir. |l faut plus de temps...
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